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Prologo

¢Qué entendemos por lenguajes en el campo de los estudios artisti-
cos? ¢Como abordar un estudio pormenorizado sobre ellos cuando
gran parte de las practicas que se llevan a cabo en el campo artisti-
co no alcanzan el estatuto de un lenguaje? Luego, /hasta qué punto
las relaciones de tipo lingiiistico pueden aplicarse a otros domi-
nios? ;Cémo sucede esta trasposicién? sEn qué momento las prac-
ticas artisticas requirieron del empleo de esta nocién? Estos son
algunos de los interrogantes que nos convocan a la hora de pensar
en el titulo de este volumen Aprender lenguajes en la Universidad y en
cada uno de sus textos que, desde diversas perspectivas, proponen
un enfoque al respecto.

En alguna medida, el empleo de la expresién lenguaje para ha-
blar de arte se fue tornando cada vez mas necesario —a lo largo de
la historia- a medida que fue disolviéndose el régimen de la or-
ganicidad de las llamadas bellas artes. En la llamada era del arte el
régimen de lo organico se ve disuelto, es decir, desde el momento
en el cual ya no rigi6 la necesidad de un vinculo entre las partes o
factores individuales que aseguren la integracién de un todo sensi-
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ble (perceptible), las acciones destinadas a conseguir una obra ar-
tistica fueron progresivamente eligiendo esta denominacion. Asi, la
recurrencia al término lenguaje para llevar a cabo el comentario o
la valoracién de una practica artistica vino a satisfacer una nece-
sidad inexistente antes de la vanguardia de los afios 20. Inexistente,
decimos, porque la representacién en el mundo tradicional que va
desde el siglo XV a fines del siglo XIX daba por solucionadas todas
las cuestiones relativas a la forma en las diversas artes. Una obra
de arte redonda, en dicho periodo, lo era en funcién de su caracter
representacional, por su adecuacioén a un sistema de creencias que
aseguraba su presencia en el mundo.

Desde esta perspectiva, el lenguaje como concepto que designa
un tipo de practica artistica quedaba ligado al devenir de las repre-
sentaciones. Luego de la vanguardia, este término resulta ttil para
referir a las artes que ya no son representaciones, o al menos no lo
son en un sentido tradicional. No estamos diciendo que las prac-
ticas artisticas después del llamado fin del arte logren cumplir con
las caracteristicas propias de lo lingiiistico; sin embargo, el empleo
del término aparecera justificado desde multiples enfoques esté-
ticos, fundamentalmente desde el llamado giro lingiiistico. El giro
lingiiistico significé un repliegue del lenguaje sobre su propia de-
finicién y singularidad; a partir de lo que el propio arte decidi6 lle-
var a cabo “su propio giro”. El rendimiento del término, mas que
adecuarse epistemoldgicamente al campo de la lingiiistica, se re-
laciona con la condicién de toda practica en el mundo de las artes
contemporaneas, a saber, la necesidad del comentario o discurso.

Entonces, ante la pregunta ¢puede ser un lenguaje el dibujo, la
notacién musical, la narrativa audiovisual...?, quizas sea interesan-
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te pensar que dicha practica (del dibujo o la musica) se asume como
un momento constitutivo de un sistema; y este sistema da cuenta
de una suerte de constelacién entre la practica artistica, la lectura
que se hace de ellay el discurso verbal que la enuncia.

Los distintos textos que comentaremos y componen este volu-
men, aportan muchos elementos que nos seran de gran provecho para
pensar -estratégicamente- las practicas artisticas como lenguajes.

En linea con estas reflexiones y enfocadas en ciertos ejercicios
que caracterizan las practicas de ensefianza del dibujo en la uni-
versidad publica, Cecilia Irazusta presenta una valiosa reflexién
en torno al estado actual de las representaciones en el sistema del
arte, tomando al dibujo como una de las practicas contempora-
neas mas desafiantes. Sus reflexiones exponen con mucha claridad
el gran desafio que implica la ensefianza del dibujo en los ambi-
tos académicos de las artes visuales cuando el sistema del arte ha
desmantelado la mayor parte de sus estatutos representacionales.
El texto de Irazusta reflexiona acerca de las tacticas que se pueden
implementar para esta tarea en los espacios de la academia: siendo
el dibujo un lenguaje no verbal, se sirve de las palabras, habladas
0 escritas, como complemento fundamental para llevar a cabo un
proceso de trabajo reflexivo que aspire a un nivel universitario.

Por su parte, Ariana Andreoli, Marcos Griffa y David Piccotto,
acercan una segunda mirada que explora la posibilidad de Habi(li)
tar los (des)bordes. Este articulo propone un didlogo triangular
para pensar la practica docente universitaria propia del campo de
las Artes Escénicas y Ciencias Sociales. El escrito se orienta a mos-
trar como a partir de la corporalidad se puede habitar un pensa-
miento, conceptualizar las practicas, y sensibilizar la palabra es-
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crita. La practica docente situada es generadora de un conjunto de
narrativas y discursos corporeizados.

A partir de una singular perspectiva epistemoldgica, Fernando
Vanoli aborda el pensamiento grafico de la arquitectura, como un
campo de saber que posibilita reconocer la existencia de muiltiples
racionalidades, ya no una Unica de tipo mental asociada al pensa-
miento moderno, sino la coexistencia de otras como puede ser la de
los cuerpos, o bien, la de otras cosmovisiones.

Como parte de una reflexién en torno a las nuevas tecnologias
e interpretacién musical, Franco Pellini desarrolla un enfoque que
pone el acento en las practicas colectivas experimentales como
una estrategia diversa —a las mas convencionales- que permita
estudiar las tecnologias aplicadas a la producciéon musical. Dicho
enfoque —situado en el aula de un centro universitario- propone
considerar a los medios tecnolégicos como tactica orientada a la
generacién, procesamiento, registro y reproduccion del sonido. La
propuesta experimental colectiva ubica al intérprete en un rol di-
verso, ampliando las opciones creativas en el campo de la practica
musical/sonoray social. Esta propuesta pretende generar dentro de
la academia un espacio curricular que ofrezca un abordaje alter-
nativo dado que las nuevas tecnologias establecen un vinculo di-
ferenciado respecto de la practica instrumental. El abordaje marca
una distancia epistemolégica respecto de lo que se produce en otros
espacios educativos formales de la Provincia de Cérdoba en los que
las tecnologias aplicadas a la produccién y la interpretacién musi-
cal se dictan por separado, con un enfoque individual, y no como un
espacio integral y colectivo.
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Victoria Inés Suarez aporta una serie de reflexiones sobre los
saberes disciplinares en torno al ingreso a la Licenciatura en Cine
y Artes Audiovisuales (Facultad de Artes, UNC), estableciendo un
dialogo entre dos objetivos principales: el aprendizaje del lenguaje
audiovisual y el dominio de las convenciones de la comunidad de
practica. En su andlisis, el texto articula las diversas variables que
podrian generar un didlogo entre instituciones y sujetos acerca de
la alfabetizacion audiovisual en la actualidad y da una especial im-
portancia a la problematizacién de las definiciones, objetivos y di-
sefio curriculares de dicho espacio de conocimiento.

Como parte de una experiencia en pandemia, Cecilia H. Exe-
ni refiere a los desafios propios de este momento histérico, en el
que la Educacion teatral tomo nuevos contactos con las tecnologias
para desarrollar la practica docente. En un contexto de emergen-
cia, se reformularon e innovaron las practicas educativas y se lo-
gro resignificar el modelo pedagdgico heredado. Volviendo al titulo
de este volumen, podriamos pensar en dos lenguajes que dentro de
un marco tradicional parecian ajenos, se entrelazan para generar
nuevos modos de pensar.

Finalmente, Fwala-lo Marin se pregunta por determinadas es-
pecificidades metodoldgicas en la investigacion artistica concer-
nientes a la relacién entre produccion y escritura. Analiza la ten-
sién que sistematicamente se establece entre teoriay practica en la
evaluacion o validacion de los trabajos finales de artes de carreras
universitarias. El problema de la validacién de las practicas artis-
ticas en la academia, da cuenta de la necesidad de instaurar una
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reflexiéon pormenorizada en torno a lo que se ensefia, se produce
y reproduce, de forma dogmatica o acritica. La autora propone un
mayor acercamiento entre los procesos de hacery los de produccién
textual reflexiva.

Los textos que componen este volumen, de un modo u otro, se-
flalan esa dimensién artesanal que se pone en juego cuando una
practica no-verbal se convierte en una practica reflexiva y por tan-
to en una dimensién metacritica. Los textos proponen maneras de
pensar las practicas disciplinares del arte y es en ese momento en
que —mas que nunca- son un lenguaje. Asi, las diferentes propuestas
destacan la relevancia de una practica situada: aprender lenguajes en
la Universidad parece implicar desde la vision de estos autores, una
preocupacioén por la singularidad de la experiencia artistica. Nom-
brar estas practicas como lenguajes —que incluso pueden ser apren-
didos- construye un escenario para revisar los vinculos entre lo
académico, lo instituido, lo experimental, lo transversal, lo politico.

Alejandra Perié
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Desde el dibujo, algunas experiencias de su

enseilanza en la universidad publica
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Resumen

En este articulo relataremos algunas problematicas de la ense-
flanza-aprendizaje del lenguaje plastico visual, a partir de la ex-
periencia docente que hemos tenido en la ensefianza del dibujo en
segundo afio de las carreras de Licenciatura y Profesorado en Artes
Visuales FA- UNC. Algunos elementos que se ponen en juego son:
una practica artistica compleja y dinamica en su constitucion, una
curricula prescrita, un estudiantado diverso y una practica docente
situada. En este contexto los desafios son muchos: dar a conocer
tradiciones (materiales, técnicas, representaciones, historias, ex-
presiones) que muchas veces son ajenas a las propias; aventurarse
en el hacer-experienciar, incorporar nociones y haceres prescri-
tos a la vez que transgredir con creatividad e inventiva; reflexio-
nar de modo critico aplicando no sélo el lenguaje plastico visual,
sino también el verbal con 1éxico especifico para hacer consciente
los procesos; comprender intenciones y sentidos y -con todo ello-
aportar a la construccién de conocimiento; y, finalmente, exponer
los resultados aprendiendo a distanciarse de sus producciones. Este
estudio profesional se da, ademas, en el marco de una universidad
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publica que conlleva una responsabilidad hacia la comunidad y la
construccion de conocimientos.

A suvez, explicitaremos una serie de condicionamientos acadé-
micos que, en muchos aspectos, se distancian de un imaginario de
artista genio, expresivo y libre. Asi, buscaremos articular procesos
de ensefianza-aprendizaje que vinculan saberes y tradiciones, ex-
periencias y deseos.
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Para introducir la problematica de la ensefianza-aprendizaje uni-
versitaria de una practica artistica de lenguaje no verbal, recurri-
remos a nuestra experiencia docente de la asignatura Dibujo II de
segundo afio de la carrera Licenciatura en Artes Visuales y el Profeso-
rado en Educacién en Artes Pldstica y Visual.

Iniciaremos con la presentaciéon de una actividad que denomi-
namos Dibujando una casa, a la cual acudimos regularmente en el
dictado de la asignatura por su potencial de sintesis y de pliegues
contenidos que posibilitan explorar la complejidad implicita en la
ensefianza-aprendizaje del dibujo. Es decir, varios fendmenos con
diferentes niveles de relaciones se dan a la vez: el acto de dibujar
(con sus acciones, materiales, métodos y estrategias), el resulta-
do del acto (los dibujos con distintos tipos de imagenes que pue-
den poseer diferentes sentidos), y su visionado y circulacion (las
reflexiones, interpretaciones y valoraciones que surgen y otorgan
seglin los contextos). También estan presentes las interacciones
con las tradiciones del arte y de otras disciplinas o areas afines. En
estos procesos es ineludible la intervenciéon de lenguajes diferen-
tes al plastico-visual, como el gestual-corporal y el verbal, junto
con las variadas funciones que poseen: cognitivas, comunicacio-
nales y expresivas.
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Luego de presentar la actividad, desplegaremos preguntas y, en
el recorrido, también sumaremos otras experiencias o ejercicios
para ampliar algunas ideas.

Para iniciar la actividad, nos despojamos de todas las herra-
mientas de dibujo y extendemos nuestro espacio de trabajo salien-
do fuera del aula-taller. Indicamos al grupo de estudiantes que va-
mos a participar de un juego: Dibujando una casa, que tiene como
regla Gnica concretar los pasos que aqui planteo:

1- Estando en el espacio abierto, compartimos la lectura de un
texto de Georges Didi Huberman, un fragmento de su articulo El
punto de vista anacrénico, que dice:

En todas partes encontramos huellas que nos preceden y nos si-
guen. Muchas nos pasan desapercibidas, muchas se desvanecen,
a veces bajo nuestra mirada. (...) otras nos saltan a la vista. Otras
mas desaparecieron hace tiempo, pero algo nos dice que perviven,
enterradas, recuperables gracias a alglin subterfugio arqueolégi-
co del deseo o del método. A veces parecen perseguirnos. Muchas
nos sobreviviran. Sin embargo, aunque sean innumerables, cabria
preguntarse si en realidad forman un género, tantas son las dife-
rencias entre unas y otras. La impresioén parece nombrarse sdlo en
plural, precisamente porque parece existir sélo en singular: singu-
lares cada uno de los sujetos de la impresion, cada uno de los ob-
jetos que se imprimen; singular, cada uno de los lugares en que se
efecttia la impresién (seglin la materia, la textura, la plasticidad del
sustrato); singulares, cada una de las dindmicas, de los gestos, de
las operaciones con que se produce la impresién (Didi Huberman,
1999, p. 25-26).
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2- Mientras las palabras siguen resonando, desnudos de las
herramientas habituales, les proponemos que, en ese espacio ex-
tendido, busquen un lugar especifico y con lo que encuentren dibujen
una casa. Mientras hay estudiantes que rapidamente se disponen a
la tarea, hay quienes dudan. Por ello insistimos en que se animen,
que es un juego, que no hay mas indicaciones que las dadas. Para
esta etapa, disponemos del tiempo necesario que posibilite una ac-
cién tranquila pero concentrada.

3- Cuando los dibujos estan finalizados, solicitamos que los ob-
serveny el equipo de catedra los registra fotograficamente.

4- Luego, volvemos al interior del taller. Alli, ya con las herra-
mientas y soportes habituales, solicitamos que reproduzcan el di-
bujo realizado afuera, a partir de la memoria, sin ver las imagenes
fotograficas. También pedimos que escriban algin comentario o
reflexion sobre la experiencia.

5- Una vez finalizada la escritura, les invitamos a compartir y
describir sus dibujos a sus compafieres’, indicando qué casa dibuja-
ron y cémo lo hicieron.

6- A modo de cierre circular, volvemos al texto de Didi Huber-
man y compartimos toda la experiencia en un foro comun.

1. La Universidad Provincial de Cérdoba, en la Resolucién Rectoral 0033/2021, considera valido
generar “una transversalizacion de la perspectiva de género desde el lenguaje”, en ese sentido,
no exige pero si recomienda el uso “del lenguaje inclusivo y no sexista”. En didlogo con estas
disposiciones, la publicacién del Volumen 3 de la Coleccién Discursos y Saberes afirma la posi-
bilidad del uso de la e no binaria, en consonancia con la busqueda de construir una palabra que
explore y disefie nuevos sentidos, para resignificar lo instituido y colaborar con transforma-
ciones necesarias para la sociedad toda.
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Hasta aqui hemos dado cuenta de las acciones realizadas. Ahora
iniciamos el despliegue de la actividad con las preguntas utiliza-
das para abrirla. Son aquellas que interpelan de modo directo a las
personas: /cOmo te sentiste con la actividad? /Qué fue lo que mas te
interes6/gusté de tu dibujo o de tu dibujar? §Qué fue lo que menos te
interesd/gusté? Como respuesta principal aparece la idea de juego
asociada al placer, a cierta sensacién de libertad, a recuperar es-
tados agradables, convirtiéndose en una actividad significativa. El
jugar posibilita explorar, recurrir a la memoria, al deseo e incorpo-
rar lo inesperado. El juego, como estrategia didactica, permite co-
rrernos de un deber ser/hacer, aventurarnos a la experiencia crea-
tiva que libera ciertos cédigos y rutinas y apela a la imaginacién
(Jové Peres, 2002). Por ello salimos del taller para alejarnos del
temor a la hoja en blanco como destino del éxito o fracaso, o de la
mesa de dibujo o un caballete que indicaria que la persona esta por
ejecutar una pieza de arte. No hay una competencia de por medio,
tampoco el objetivo de alcanzar un buen dibujo (sea cual sea el que
gravita en los imaginarios). Sabemos que nuestras practicas no van
a ser un jugar permanente, pero podemos acudir a esta estrategia
en aquellos momentos en que estamos estancados, 0 no sabemos
muy bien qué hacer y necesitamos explorar.

Pero hay que recordar también a quienes no disfrutaron el jue-
g0, por lo impreciso del dibujo realizado, lo sucio de los medios, lo
incomodo del lugar, porque el tema es considerado como menos
importante que la figura humana, eje de la asignatura, porque des-
concierta al no tener casi reglas de donde asirse o porque les aleja
de sus deseos e intereses. Este reconocimiento de lo que no fun-
ciona, de lo que no desean, es clave. Explorar opciones y descar-
tar después de conocerlas posibilita acercarse mas a lo que se esta
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buscando o es necesario para un momento y situacién. También
ofrece contar con ese repertorio de experiencia y conocimiento (de
materiales, gestos, estructuras, etc.) que puede ser necesarios para
otra instancia en la que algo sucio, impreciso, aspero, incémodo sea
lo adecuado.

Continuamos desplegando otras preguntas: ;consideras que lo
que hiciste es un dibujo? ¢Habias dibujado de esa manera antes?
Aqui emergen dos cuestiones a considerar: si todo lo que se dibujo
es dibujo, y si este tipo de dibujo es o no arte. Las respuestas son
variadas, dejan en evidencia la multiplicidad de perspectivas po-
sibles y tensionan categorias provenientes de diferentes contextos.
El desplazamiento provocado por estos dibujos o no dibujos que sur-
gen en la tierra, en troncos de arboles, en paredes o los generados
sobre la hoja de papel de memoria, como registro, nos arroja sobre
un horizonte mas amplio que es parte de la problematica del arte y
la cultura contemporanea, que se seguira indagando a lo largo de
la carrera y es importante que quede latente. No podemos perder
de vista que, desde inicios del siglo XX, el arte moderno ha cues-
tionado la obra de arte y la nocién de representacién a partir de la
presentacién misma del objeto-cuerpo. Sin embargo la idea de repre-
sentacién ha seguido actuando a través de otras operaciones o ac-
ciones, de las delimitaciones de contextos o de los discursos; o se-
fialando determinados espacios o circuitos expositivos, entre otros.
Pensemos en un par de ejemplos: Duchamp, Fuente, 1917; Magritte,
La traicion de las imdgenes (Esto no es una pipa), 1929; Bony, Familia
Obrera, 1968; Tobar, La casa de Vidrio, 1999. Sin olvidar las tensiones
actuales generadas sobre la nocién de realidad a partir de la reali-
dad virtual, aumentada, entre otras); Linden Lab, Second life, 2003 o
Krista Kim, Mars House, 2020.
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Este horizonte amplio permite comprender cémo muchos de
esos dibujos realizados durante el juego estan por fuera de lo que en
nuestra asignatura consideramos dibujo; pero ello no quiere decir que
no puedan estar incluidos dentro del campo ampliado del arte. Con esto
podemos presentar los contenidos de la asignatura, que responden
a una visién mas tradicional desde lo material (hoja blanca, lapiz
grafito o tinta) y desde lo conceptual en tanto cierta idea de dibujo
eficaz en relacion con la representaciéon mimética (la verosimilitud
de los cuerpos en espacios reales o cuerpos situados) y pensar los
aportes o alcances que tiene hoy el dibujo de representacién mimética
y el dibujo a mano alzada de observacidn directa en el panorama del
arte contemporaneo.

Estas nociones estan atravesadas por miradas criticas y actuali-
zadas que buscan no homogeneizar la riqueza cultural diversa que
se manifiesta en los dibujos realizados durante el juego, sino ver
como ellas interpelan las hegemoénicas. Un compromiso que, por
sobre todas las cosas, es politico y que es ineludible en una univer-
sidad publica que se constituye en esa multiplicidad y diversidad.

Retomando el foro, mientras se da la discusién sobre el dibu-
jo - no dibujo, deslizamos nuevamente el texto de Didi Huberman
que, como tantos otros que usaremos, nos sirve para sensibilizar y
conceptualizar a la vez. Por ello, preguntamos ¢cudles han sido las
palabras del texto que mds les resonaron o les predispusieron para di-
bujar? Como respuesta aparece, de modo fuerte, la idea de huella
que se identifica principalmente en las lineas generadas con un pa-
lito en la tierra, la sucesioén continua de piedras o en la delimitacién
de planos logradas con el amontonamiento de hojas... Son trazos,
rastros, garabatos, gestos del cuerpo retenidos en una superficie,
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indicios de algo-alguien que estuvo alli. Estos dibujos realizados en
la primera etapa del juego se relacionan con esos gestos que pode-
mos considerar mas primarios, en tanto remiten a las acciones del
estar o transitar en cualquier lugar, como esas dejadas con el dedo
en el vidrio empafado, en la arena, o la pisada en la tierra, o inclu-
so; esas que rapidamente se vinculan con la expresion, la identi-
dad, el testimonio de la existencia, pero también con las de sefia-
lamiento, los esquemas, los simbolos... Son experiencias que nos
introducen de modo sensible en la definicién que Juan José Gémez
Molina nos plantea:

El dibujo se establece siempre como la fijacién de un gesto que
concreta una estructura, por lo que enlaza con todas las activida-
des primordiales de expresién y construccién vinculadas al conoci-
miento, a la descripciéon de las ideas, las cosas y a los fendmenos de
interpretacion basados en la explicacién de su sentido por medio de
sus configuraciones (Gémez Molina, 2007, p. 20).

Podemos ver como esta definiciéon contiene las distintas di-
mensiones involucradas en este juego. Porque los dibujos no sélo
son impresiones de una huella, sino que también han fijado es-
tructuras determinadas. Las preguntas que permiten explorar esta
nocion son: JQué casa dibujé? ¢Dibuj6 una casa, la casa, esa casa...?
¢/Es una idea de casa, es un esquema de casa? ¢Es un recuerdo? ¢(Di-
bujaste a partir de una idea previa o se fue configurando a medida
que dibujabas? Una de las claves de esta actividad es no presentar
ninguna indicacién de cual casa se debe dibujar. En la enunciacién
se utiliza un articulo indefinido singular, una expresion que puede
remitir tanto a lo genérico (una idea de casa, un esquema, una ar-
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quitectura, un estereotipo); como a lo particular, a una interpreta-
cién subjetiva (aquella casa sofiada, proyectada o vivida donde los
recuerdos nos remiten, Juna casa? jun hogar?, ese que dejaron para
venir a estudiar, ese de la infancia que ya no esta...). Asi nos en-
contramos nuevamente con una multiplicidad de imaginarios que
dan cuenta de la variedad de contextos socio-culturales existentes
y aparece el problema de los referentes en relacién especifica a la
estructuray la forma.

Este es un aspecto en que la casa como objeto de representacion
es interesante ya que habita en nuestras vidas desde los primeros
dibujos de infancia. Esa familiaridad es un catalizador que anima
a dibujar, ya sea a través de esquemas simples o representaciones
mas complejas. Porque dibujar una forma que se parezca a lo obser-
vado o lo imaginado requiere disponer de habilidades desarrolla-
das y recursos graficos especificos para cada caso. Eso se pone en
evidencia con la pregunta ¢cudnto se parece a lo que quisiste dibujar?
Por lo general hay comentarios sobre dificultades como: hice lo que
me salid, es mas simple de lo que me imagino, me hubiera gustado
mas detallada... Estas dificultades se acenttian cuando se busca que
los dibujos alcancen un alto grado de verosimilitud y se acrecientan
cuando las formas complejas, como los cuerpos humanos, son los
referentes a dibujar. Recurrimos para iniciar esta practica a lo que
Ernst Gombrich denomina férmula, la cual organiza tanto nuestros
dibujos como la percepcién de nuestros entornos: canones, esque-
mas o distintos métodos analiticos que plantean diferentes rela-
ciones universales (Gombrich, 1979, pp. 126-152).

Dibujar a partir de férmulas o métodos, exige disponer de dis-
tintos planteos graficos: a partir de grillas, de ejes, de lineas de
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contornos...; como también de distintas modalidades en la obser-
vacion: desde la totalidad, por fragmentos, reconociendo sintesis
y abstracciones, haciendo mediciones a la distancia, comparando
y relacionando diferentes partes de la misma forma o con otra, se-
gln el caso. Es un ir y venir entre el referente/modelo y los dibujos,
una contrastaciéon permanente con lo que va surgiendo en el dibu-
jar que también modifica la mirada sobre lo observado.

Estos métodos analiticos, universales son tomados como an-
damiajes que posibilitan acceder a ciertos resultados mas o me-
nos pre-vistos. Uno de los aspectos que consideramos importante
para esta etapa de sus carreras es comprender las formulas como
idealidades que se han configurado a partir de paradigmas artis-
ticos- culturales histéricos y que podemos pensar como estructu-
ras de mundos. Un ejemplo que tomamos para dar cuenta de esto es
la cartografia que Juan Antonio Ramirez recoge en su libro Corpus
Solus, para un mapa del cuerpo en el arte contempordneo. Cronologi-
camente recorre una tradicion en la representacién del cuerpo hu-
mano: la el cuerpo perfecto vinculado a la nocién de divina pro-
porcién; el cuerpo saludable a los modelos cientificistas; el cuerpo
realista a los estudios anatémicos o, en otra linea, a la conciencia
de diversas realidades sociales y los cuerpos desintegrados, frag-
mentados o estereotipados que se configuran a partir de las van-
guardias artisticas (Ramirez, 2005, pp. 33-51). Estas categorias, en
algunos aspectos, se alejan de los modelos que hoy circulan por
nuestras aulas, por ello, también pensamos aquellas férmulas vin-
culadas con las selfies, el manga, la historieta, los memes, las ciru-
gias plasticas...
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Todas estas idealidades son, ademas, atravesadas por el femi-
nismo y la cuestiéon de género. Siguiendo a Judith Butler (2015),
discutimos los supuestos que parten de la idea de cuerpo como
modelo representacional empirista enmarcado en el positivismo,
que responde a ese paradigma de idealidad donde la materialidad
estd definida desde la ciencia que busca la generalidad verificable
(mensurable, reducible, codificable). A través del dibujo y el dibu-
jar buscamos cuestionar la nocién de lo natural -como lo dado- y
pensar mas en la nocién de discurso -como construccion-, donde
la experiencia vivida (que incluye una mirada de la filosofia feno-
menolégica) prevalezca.

Distinguir las tradiciones artisticas y comprender los modos en
que se configuran y modelan percepciones, permiten reconocer y
tener una mirada critica sobre la tradicién y sobre esas otras formu-
las que se nos presentan en la contemporaneidad.

Otro modo de abordar la representacién mimética es a partir
de las percepciones que provienen de nuestra propia experiencia
como cuerpos, con conciencia de peso, equilibrio, en relacién con
el espacio y otros cuerpos, ciertos modos de estar y actitudes cor-
porales que pueden generar empatias o contagiarnos gestos que
se replican en el dibujo. Una conciencia de lo particular o singu-
lar mas alla de lo personal. Los sentidos se despliegan con otros
modos de comprender la semejanza. Es por ello que, a la par de las
férmulas y siguiendo a Gombrich, recurrimos a la nocién de expe-
riencia generada por la percepcién. Este autor define la percepcién
como la experiencia visual de un fenémeno nico, en la que se atien-
de la observacién de lo particular en contraposicién con lo univer-
sal (Gombrich, 1979, pp. 126-152). Una percepcién que también ha
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sido condicionada culturalmente, pero poniendo en relieve, ya no
la idealidad de la forma, sino el sujeto que percibe esas apariencias
sensibles de las formas y los espacios, siempre circunstanciales,
siempre situadas. Apariencias que nos llevan a indagar en la re-
presentacion de esa singularidad, sus caracteristicas y cualidades
de contornos, superficies, reconociendo texturas, luces y sombras,
punto de vista, entre otros aspectos.

Asi, vamos en un constante ejercicio de observacién y compara-
cién en el que distinguimos diferencias y semejanzas entre el refe-
rente, la formula, la percepcién y la representacion. Pero también,
y fundamentalmente, entre esas representaciones siendo dibujos.
Ya que, como dijimos, cada dibujo es en si un acontecimiento a la
vez que es parte de un proceso: cada uno con sus diferentes tipos
de lineas y planos, con sus materiales, técnicas y procedimientos.

La indagacién de los elementos del lenguaje grafico es perma-
nente y continua. Porque hay que considerar las variaciones de
combinaciones existentes tanto en relacién con la gramdtica que
los ordena, la composicion de los trazos, las razones de su ensamblaje y
la escala de sus elementos (Gémez Molina, 2007), como en conexion
con la materialidad de su concrecién. Proponemos exploraciones
de técnicas y materiales que permiten dimensionar diferentes mo-
dos de generar y utilizar el lenguaje, en las que ciertas asociacio-
nes, distribuciones y dosificaciones van configurando la relacion
entre ideaciéon-materializacion.

Las ejercitaciones que utilizamos para esta problemética son
multiples. A veces volvemos al juego de libre exploracion. En otras
se delimitan variables, como es dibujar la misma imagen-compo-
sicién con diferentes técnicas y procedimientos, para visualizar
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cémo se puede modificar el sentido a partir del medio y procedi-
miento utilizado, o tomar un mismo material utilizando diferentes
herramientas para aplicarlo. También recurrimos a la copia de di-
bujos de otros artistas, una acciéon de imitaciéon que busca recons-
truir lineas, manchas, formas, imaginar los gestos (timidos, con-
trolados, enérgicos...), y con ello reconocer o aproximarnos a lo que
ese artista mir6, priorizé, sintid, pensoé. De esta manera, se develan
las estructuras de la representacion en tanto forma, materiales y
procedimientos que aportan sentidos.

Ver en un dibujo un rostro donde una mancha velada se desin-
tegra en sus chorreados no es lo mismo que ese rostro generado a
partir de la acumulacién furiosa de una carbonilla que con su oscu-
ridad opaca o asfixia. Tampoco es lo mismo la tierra seca que hi-
meda, no es lo mismo la tierra que el concreto o un papel grueso a
uno fino. Cualidades que nos remiten a nociones y simbologias es-
pecificas como transparencia, dureza, blandura, agresion, sutileza,
fortaleza, pureza, y tantas otras, incluso aquellas que no siempre
pueden nombrarse pero estan presentes.

Por ello, es importante actualizar su exploracion: los diferentes
tipos de rastros (continuos, quebrados, superpuestos, sugeridos...),
las texturas simuladas o reales (generadas por punteado o por un
trozo de corteza..), los acabados (brillos, opacidades; delicados,
grotescos); indagar sobre diferentes soportes y las maneras en que
retienen las materias y qué tipo de trazos posibilitan (superficies
que rechazan o que absorben, que dejan fluir el movimiento o lo
retienen), y podriamos seguir enumerando...

Volviendo al juego dibujando una casa, otra problematica que
esta presente es la existencia de distintos tipos de dibujos segtn su
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funcién. Por ello, al finalizar el juego preguntamos: ¢durante toda la
actividad consideras que hiciste diferentes tipos de dibujos o no? Si fue-
ran varios ¢qué te posibilité cada uno? ;Puedes ponerle nombres?

En la primera parte de la actividad, nos encontramos con que
el dibujar tiene como funcién principal expresar y formalizar una
idea de casa, para ser realizada in situ y con una duracién mas o
menos efimera. Mientras que, en la segunda parte, el dibujar fun-
ciona como registro o documento del anterior y sus caracteristicas
varian dependiendo la intencién del registro o de lo recordado, por
ejemplo, si se buscd dar cuenta de la forma general de la casa, de
los medios con que se dibujo la casa, las cualidades del dibujo... En
este sentido y a lo largo del cursado de la asignatura, exploramos
un cierto repertorio de dibujos, los cuales exigen un uso particu-
lar del lenguaje, modos de ejecutarlos con elecciones de materiales
y herramientas especificas. Trazos mas rapidos con material que
permita fluidez para un dibujo exploratorio o un bosquejo, lapices
mas duros y con buena punta para dibujos analiticos y mas blan-
dos para los descriptivos. Utilizamos instrumentos y cédigos es-
pecificos para dibujos mas técnicos o de registros y combinaciones
mas complejas para dibujos mas detenidos o acabados, entre otros.
También podemos nombrar ciertos tipos de dibujos desde otras
funciones: aquellos necesarios o imperiosos, los porque si, los ¢y
por qué no?; que son tan importantes como los anteriores.

Finalmente, en el foro y como cierre de la actividad, destaca-
mos la secuencia seguida para dar lugar a un aspecto fundamental
en la enseflanza - aprendizaje del dibujo, y de cualquier lenguaje y
conocimiento, que es el proceso. Si bien la experiencia fue acotada
a un proceso muy breve, es importante comprender o profundizar
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sobre como el logro de determinados resultados deviene de reco-
rridos o transitos diversos, como la experiencia posibilita sumar
conocimiento, modificar acciones, reconocer maneras de hacer y
saber. Entender que esos procesos a veces requieren detenernos
en algln aspecto en particular, compartir las etapas para gene-
rar intercambios enriquecedores, o cambiar de direccién, también
se puede aceptar no saber qué se busca y buscar en el ir haciendo.
Las variables que intervienen son infinitas, por ello vamos aco-
tando aquellas que si podemos, en cierta medida, controlar. Tam-
bién vamos atendiendo las otras variables que intervienen para ver
qué aflora y cémo eso también nos puede ir guiando y definiendo
la construccion de sentidos. En esa direccion de la reflexién acer-
camos preguntas como: /dibujaste a partir de una idea previa o se
fue configurando a medida que dibujabas? ;Cambid en algo la idea
de casa mientras dibujabas en el patio y luego en el taller? ;Cual se
aproxima mas a tu idea de casa? ;Qué pasé cuando escribiste so-
bre la experiencia y cuando le comentaste con tus compafieres, te
ayudo a considerar algo que hasta el momento no habias tenido en
cuenta para tu dibujo/dibujar? /Cémo dibujarias ahora una casa?
JQué tipo de dibujo elegirias? (Qué cosas volverias a hacer y qué no?
¢Hay algo sobre lo que necesitarias conocer mas o explorar antes
de dibujar esa casa nuevamente?

En esta etapa la palabra cobra un rol particular. Desde el inicio
de la carrera la palabra circula. Se va aprendiendo un léxico téc-
nico, se acuerdan cédigos que se actualizan con cada asignatura,
con cada perspectiva o enfoque que se presenta. Desde alli interac-
tuamos, nos comunicamos y desarrollamos ideas y pensamientos
sobre las obras, la historia, la estética, etc. La palabra tiene una
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presencia importante en el hacer académico, en la construccién de
conocimiento y difusién del mismo.

Pero durante el proceso de produccion, la palabra se sittia tanto
para establecer una distancia (la que permite nombrar, distinguiry
discriminar lo que va sucediendo) como para realizar un proceso en
si mismo (en el que se ponen en marcha otros procesos cognitivos
que estan en sincronia con los graficos). Palabra y dibujo creativo
van enriqueciéndose mutuamente y ampliando cada uno y de modo
particular las miradas y representaciones sobre ese mundo referido.

Estamos ante las palabras habladas o escritas, las mismas que
han posibilitado que reflexionemos sobre esta actividad y lo que en
ella esta plegado. También nos han permitido comentar sobre al-
gunos desafios que conlleva la ensefianza-aprendizaje del dibujo.
Pero, para quienes transitamos los lenguajes no verbales, sélo ha
posibilitado aproximarnos, por medio de la imaginacién, a lo que
es y sucede en la practica, entre el dibujar y los dibujos, como dice
Berger: “donde no hay palabras, el conocimiento se adquiere me-
diante actos fisicos y mediante el espacio a través del cual se reali-
zan esos actos” (Berger, 2012, pp.44-45).
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Arte

Practica docente
Experiencia
Experimentar

Resumen

En este articulo, en un dialogo triangular, movemos pensamien-
tos en torno a la practica docente universitaria, en el campo de las
Artes Escénicas y Ciencias Sociales. Movemos la trama compleja
que se teje en la tarea educativa y, al hacerlo, tendemos el lugar que
ocupan los cuerpos, el cuerpo y las artes en las carreras docentes
universitarias. Observamos cosmovisiones pedagogicas que tras-
cienden un campo especifico y que nos interpelan al mostrar una
visién del mundo.

El desarrollo de este texto trasluce la trastienda de su escri-
bir, busca hacer emerger la punta del iceberg; y también revela lo
que subyace, lo subterraneo, lo que no se anuncia como protagd-
nico, pero sin embargo da lugar a la reflexibilidad. Ponemos cuer-
po, conceptualizamos practicas, sensibilizamos la palabra escrita.
Tras-lucimos poéticas, jugamos con los sentidos y con el sentido
de un término o de un comienzo. En definitiva, manifestamos un
proceso desde las experiencias y experimentaciones, las lecturas,
las reflexiones, las utopias, los analisis y las divergencias de una
practica que nos atraviesa: el hacer docente situado.
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Ala cuenta de tres

Hacer que mariana sea posible lo que hoy es imposible
Paulo Freire

Nos encontramos en un dialogo triangular, removiendo los senti-
pensares sobre, de y a través de las practicas educativas. Las nues-
tras, las singulares y aquellas que vislumbramos como con-move-
doras de mundos. Las que proponemos se asientan en los deseantes
modos de inter-venir como profesionales del acto de ensefiar: las
inspiraciones, los intercambios, las busquedas de practicas eman-
cipadoras. Esta estrategia de didlogo triangular, que pausa a la es-
cucha, observay reconoce las huellas hegemonicas que formatean,
rigidizan o estandarizan los modos de ver y practicar. Sacudimos
en nosotres'-hacia la deriva critica propositiva-, reformulamos
perimetros posibles, también los imposibles en modos activistas
de la creatividad. Nuestras practicas educativas, en un escenario
de educacién universitaria, se desarrollan en el campo de las Ar-
tes Escénicas y las Ciencias Sociales. Entendemos al cuerpo como
manifestacién identitaria: un sistema de sistemas funcionando
en cooperacion, un ser-estar vincular, una composiciéon compleja,
completa, de multiples dimensiones socio-afectivas, senso-cogni-

1. La Universidad Provincial de Cérdoba, en la Resolucién Rectoral 0033/2021, considera valido
generar “una transversalizacién de la perspectiva de género desde el lenguaje”, en ese sentido,
no exige pero si recomienda el uso “del lenguaje inclusivo y no sexista”. En didlogo con estas
disposiciones, la publicacién del Volumen 3 de la Coleccidn Discursos y Saberes afirma la posibi-
lidad del uso de la e no binaria, en consonancia con la busqueda de construir una palabra que
explore y disefie nuevos sentidos, para resignificar lo instituido y colaborar con transforma-
ciones necesarias para la sociedad toda.

Aprender lenguajes en la Universidad / 34



tivas, anatomico-poéticas, politico-reflexivas, de identidad y es-
tructuras moviles, de memorias vivas, de capacidades plurales, de
urgencias e incertezas.

Triangulacién 1: didlogo de tres educaderes que visibilizan fi-
chas de este juego, recomponen reglas, planean tacticas y estra-
tegias, reconocen el campo y se permiten jugar.

Triangulacion 2: para empezar a recorrer el campo, tres posi-
bles, tres variables o tres partes de la misma cuestién. Transmi-
tir, saber contar, experimentar. JQué es educar?

Triangulacién 3: desarrollo, tracciones y empujes de perime-
tros. Cuerpo(s), Arte(s) y Pedagogia(s) en escena. {Cémo confi-
guramos el ensefiar?

Triangulacién 4: Concluir, preguntar, resonar.

JQué es ensefar? ;Qué es educar? Ensefiar es, entre otras cosas,
transmitir. La transmisién es un lazo que nos liga con lo mas pro-
fundo de nuestras existencias, de lo que nos precede y del por-ve-
nir. Ensefiar es, entre otras cosas, transmitir como punto de parti-
da para crear, inventar, imaginar, hacer con otres, liberar, salirse
del guion o libreto. Esto es, una transmisién que no domestique,
sino que habilite a la construccién de antidestinos (NUflez, 1999).

Ensefiar, para nosotres, es habitar las contradicciones y dile-
mas, entre la imposicién y la autonomia, entre el mérito y la inclu-
sion, entre la uniformidad y la diversidad, entre la libertad indivi-
dual y la solidaridad colectiva. En fin, es la busqueda por el derecho
a la diferenciay a la igualdad. Es habitar terrenos pantanosos y es-
cenarios desiguales. Es la transmisién y recreacién de una cultura
comun, es un trabajo colaborativo en comunidad de aprendizaje>. Por
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lo tanto, convocamos una transmisién que habilite la imaginacion
de otros 6rdenes posibles.

Si ensefar es transmitir, en las variables expresadas, transmitir
es pasar algo, jes contar? Si fuera contar... (Qué contamos? ¢Cémo
lo contamos? ¢A quiénes? ;Desde dénde? ;Para qué? ;Por qué?

Andrea Alliaud (2021) retoma a Gabriela Mistral, quien en un
rico escrito dedicado a la enseflanza llamado Ensefiar es contar,
considera que la virtud del buen contar no podia estar ausente en
los buenos maestros. Mistral dice que si ella fuese directora de una
escuela no daria titulo de maestro a quien no contase con agilidad,
con dicha, con frescura y hasta con alguna fascinacién por la pala-
bra como herramienta para compartir historias, ya que contar es la
mitad de las lecciones, contar es encantar.

Si ensefiar es pasar algo, traspasar, contar lo pasado, o bien
traspasarlo para contarlo: ¢qué pasamos?, iqué traspasamosy,
Jcomo se practica para poder contarlo?

Y si... japarece un tercer caracter para esta practica? Que edu-
car sea experimentar, salirse del perimetro. Traspasarlo, y tendre-
mos algo para contar. Es una posibilidad que habitemos la practica
educativa como un laboratorio de experimentos. Atravesar el acto
de experimentar en tanto portal nos invita a pasar del otro lado,
a salirnos de los perimetros conocidos. Experimentamos contem-
plando los perimetros existentes, sin embargo en el transcurrir de
la experiencia (Larrosa, 2011), en una combinacién entre experti-
cia y limites se reconfiguran novedades que empujan, disuelven,

2.En el sentido que Maria Rosa Torres (2004), entre otres, le da a este concepto.
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flexibilizan o tras-tornan los bordes. Alli la practica como expe-
rimento adquiere la forma del campo vivo entre lo previsible y las
incertezas, lo planeado y los emergentes, la memoria de lo sabido
y el alerta del presente. Experimentar toca los mundos percepti-
vos v las percepciones de mundo, moviliza los modos de ver, sentir,
pensar, pasar, contar. Nos reconfigura a ensefiantes y aprendientes
poniendo el feedback en juego. El entre, lo que sucede entre medio,
los en-tres y el entre, pase... después de usted, bienvenide.

De(s)bordes en la practica docente

En los pasillos, antesalas, patios, en la entrada, en la salida. En las
largas despedidas o al borde de la hoja. Es donde se pronuncian, se
escriben esas palabras sueltas, pensamientos discontinuos, pre-
guntas que dan pie a una nueva mirada. Al insomnio de la utopia,
a los entusiasmos o las elucubraciones que buscan resolver alguna
dificultad, asi damos cuenta de que escribir, analizar, conceptua-
lizar es un procedimiento de trayectos irregulares, saltos, desvios,
retrocesos, detenciones, silencios, escuchas, lecturas al ras, lectu-
ras profundas, relecturas subrayadas, humanografias inspirado-
ras, vuelos y aterrizajes. Palabras emergentes que sintetizan una
geometria reflexiva, plagada de volumen, inconclusiones y apneas,
practicas transitadas por fuera y por dentro de la academia.

Al borde de la hoja nos escribimos porque no tenemos tiempo.
Porque estamos corrigiendo examenes, porque construimos me-
todologias en multiples dimensiones, abordajes de diversos planos
en cada catedra que ofrecemos en nuestro rol docente. Al borde del
cuerpo, al borde de los dias y las noches construimos estas no-
tas distintivas de la practica educativa. Las asumimos necesarias,
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nombrarlas, plasmarlas, compartirlas. Pero una vez mas en esos
bordes. Al borde del afio, al borde de la pandemia, al borde de la do-
cencia. No nos detenemos, no hay tiempo para la detencion.

Aqui estamos, nos seguimos repensando y removemos nuestra
memoria, aplicamos estrategias de supervivencia y creemos en el
acto educativo como un acto politico, transformador, emancipador
en que los bordes se convierten en ndcleos, ejes, focos, Big Bang.

No hay una sola verdad, la vida es insegura, inestable; también la
escritura. A la hora de escribir me interesa entrar en la bisqueda de
esa verdad de otro; el gran aprendizaje es cdmo mirar intensamen-
te, cdbmo no ser un mero espectador. Lo mas politico del asunto es
poner en cuestién mis certezas; lo que une al arte con la politica es
la posibilidad de establecer disenso, como salir de uno mismo para
mirar desde otros. Busco detalles (la creacion esta en los detalles),
los grises, los bordes, lo incierto, lo incémodo. (Andruetto, 2021)

Asi es que empujamos los bordes, los flexibilizamos, los ensan-
chamos. Y esperamos darnos cuenta de ese momento justo antes
de llegar al borde del colapso. Vamos por las cornisas de una prac-
tica... situada.

La practica docente esta condicionada por el contexto (institu-
cional, social), trasciende la tarea de ensefiar. §Co6mo desalambrar
esta practica, con toda la complejidad que este corrimiento (poro-
sidad, desdibujamiento) significa? /Cémo reconocer y dar lugar a
las multiples dimensiones que operan en las practicas pedagdgi-
cas, en tanto practicas multicontextualizadas?

La practica docente es también una practica militante, en tan-
to trasciende lo especifico de lo pedagdgico, en tanto reconoce la
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dimensién politica de la tarea de ensefiar. El caracter politico de la
practica docente, como sostienen Edelstein et al. (2008), refiere a
que no es inmune a los condicionamientos que se juegan en otros
niveles de lo social. Pero es también alli, en la intemperie, donde pa-
reciera exponerse con mayor crudeza las condiciones en las que se
desarrolla esta practica. En palabras de Alliaud (2017), ensefiar no
se trata de un aplicacionismo directo en el aula de lo aprendido en
el profesorado, sino de un permanecer en la confusion, en la impre-
visibilidad, en escenarios cambiantes y, en muchos casos, adversos.

En los bordes, enseiiar... las preguntas y los cuerpos
Releemos algunas claves de analisis propuestas por Edelstein et al.
(2008) que interpelan la complejidad y problematicidad de la en-
seflanza. En un borde de la hoja escribimos preguntas y buscamos
las posibles motivaciones que dan lugar al desarrollo de notas dis-
tintivas, a partir de nuestras especificidades, sobre la practica do-
cente, por ende la educativa, la practica de ensefiar: ¢la utopia?, /la
imaginacion?, sel quehacer educativo?, /las practicas todo terreno?,
¢las aulas vivas?, ¢las docencias emancipadas?, ¢les aprendices in-
quietes?, /los procesos sobre las percepciones de mundo?, /las pa-
siones sobre el saber especifico?

Mientras, por los bordes de las paginas de algun libro de Freire,
luego de leer un grafitti, de hacer una danza, planificar una clase,
leer un trabajo practico, en cualquier momento del afio, preguntas
para no dejar de hacernos sobre (qué es practicar la docencia? /Sera
volver allenar el mundo de primeras veces?, /serd pasar por los mis-
mos lugares una y otra vez como si fuera la primera vez?, jsera un
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acto poético?, sserd una sorpresa inspiradora?, cémo construimos,
recorremos, nos perdemos y nos encontramos en este laberinto?

La pregunta siempre es un abre-puertas, al igual que el arte,
como sostiene Steiman (2018) al recuperar la poesia de Girondo. Y
también el juego, o mejor dicho, la dimensién ladica que, como la
enseflanza, es un estar siendo en devenir siempre incierto. Indagar
alli, en los intersticios, en lo que acontece mas alla (y a pesar) de las
propuestas docentes. Hay algo alli que esta en movimiento, algo del
orden de lo instituyente, algo que desborda el orden de lo dado, de
lo previsible.

Y entre los bordes, las preguntas y el ensefiar estan los cuerpos.

Es necesario, no solo desde nuestras especificidades, aunque en
ellas urge, ruge y es indispensable, recuperar o bien sembrar te-
rritorio en la universidad en torno a la faceta corporal del trabajo
docente. jQué cuerpo docente construimos? iQué cuerpo docente
se habilita? /Qué cuerpo docente podemos desear? Desde nuestra
perspectiva atravesada de la danza, el teatro, el juego, buscamos un
cuerpo total perceptivo, pensante, sensible, que se escucha asi mis-
me y que escucha a otres, el cuerpo es mas amplio que sélo pensar
en la intelectualidad. Este cuerpo mediador que requiere de afina-
ciones propias, agudezas para sus campos intelectuales, emocio-
nales, sociales-relacionales-expresivos-comunicativos, kinéticos.
La pulsién y la organizaciéon que configuramos, la salud que nos in-
tegra, los equilibrios y desequilibrios que nos afectan y cdémo nues-
tras afectaciones influyen en nuestras intervenciones profesiona-
les. §Como percibimos nuestro cuerpo antes, durante, después de
nuestra practica docente? ;Cuanto de esta auto-percepcion o bien
de este no pensarnos como ser-cuerpo influye en nuestra practica?
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En este sentido de hacer-ser cuerpo construimos nuestros bor-
des para delimitar qué implica desarrollar la practica de la ense-
flanza, cémo podriamos definirla, cémo podriamos configurarla.

La Practica de la Ensefianza (en adelante PE) puede ser conside-
rada como una constelacién vincular plural: procesos interactivos
multiples, sistema en movimiento-influencias en variadas direc-
ciones-6rdenes que pueden modificarse. La PE también es el pro-
ceso de escenarios de territorialidades e identidades, que nutre las
construcciones de biografias de modo reciproco, reconoce las his-
toricidades y memorias de les participantes: hablar de territorio es
ser conscientes de un proceso situado, no sélo por el tiempo-espa-
cio especifico, sino también por el territorio-cuerpo que cada une
pone en juego. Somos parte de esas influencias. JQué escenarios
ponemos en juego en estas relaciones situadas? Como entramos y
salimos de estos escenarios? (Como atendemos y dialogamos con
los territorios y las identidades precedentes, las que se van proce-
sando y las expectantes? Una practica que problematiza los pode-
res hegemonicos, homogeneizantes, estereotipados y patriarcales.

La PE como un proceso de construccién del conocimiento des-
de practicas racionales-lineales-analiticas y desde practicas di-
vergentes-asociativas-derivas y desvios. Ensefiar es, de alguna
manera, dar pistas para descubrir saberes, y esos saberes nutren
un Cuerpo Poético, Cuerpo Pensante, Cuerpo Perceptivo, Cuerpo
Practicante. Un recorrido del descubrir, conocer, sensibilizar, pro-
fundizar para habitar el conocimiento. /Qué es habitar el conoci-
miento? ;Cémo estimulamos para que los saberes sean habitados?
Una practica desde lo inquietante hacia lo contemplativo en didlogo
entre el conservar y el transformar. En este sentido podria ser un
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juego de ingenio, un procedimiento desorganizante para volver a
nuevas organizaciones. §C6mo construimos un conocimiento sen-
sible? jExiste la intelectualidad sensible? JEl contacto consciente
con el conocimiento?

La PE como sistema-proceso fascial, tejido conectivo, con cuali-
dades elasticas y de contencion de sistemas de sistemas; una prac-
tica de lectura situacional y capacidad de adaptacién, que recupere
el caracter de las emergencias: lo que emerge en los procesos. El
caracter de lo urgente: las situaciones que no pueden esperar. Las
catastrofes: un caracter que no es sdlo de la grupalidad o institu-
cién donde desarrollemos nuestro trabajo, por ejemplo la pande-
mia que vivimos. Lo pensado - planeado atravesado, interceptado
por lo impensado: emergencias, urgencias, catastrofes.

La PE como practica de riesgo y creatividad, las construccio-
nes metodolégicas, las asociaciones, aqui el caracter pedagdgico
y didactico. El campo reflexivo-sensitivo-intelectual-corporal en
juego. Esto conlleva a la actualizacién en nuestro ser-estar-con-
en-el-mundo por ende en nuestro rol especifico. Practica corporal
reciproca, conjuntiva, de transicién, inclusiva, excluyente (en torno
ala especificidad). Una practica que invita a un estado de presencias.

3. Algunas ideas de este apartado retoman lo expresado por una de las autoras de este articulo
en Andreoli, A. (2022) Practicas Fractales, procesos de aprendizaje y creacién en danza. Cor-
doba: Orson
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Plasmar bordes y correrlos... las experiencias y las ex-
perimentaciones

“0 inventamos o erramos” solia decir el maestro Simén Rodriguez.
Las practicas docentes, desde el lugar que las pensamos, son el lu-
gar de las experiencias y las experimentaciones, de las busquedas
y las invenciones.

Las practicas docentes también se constituyen en el lugar de las
preguntas que nos interpelan, que nos incomodan, que nos desafian.

Preguntas que nos llevan a construir los inéditos viables en nues-
tras practicas, las “utopias escolares”, al decir de Achilli (2000),
que habilitan nuevas aperturas, nuevos horizontes y nuevas con-
diciones de posibilidad.

Un poco de aventura, que la practica nos convide acertijos, que
sea capaz de reconocer recorridos previos, situados, trazar los en-
tres vinculares, los territorios que se cruzan, los procesos como
geografias moviles que habitamos y nos habitan. Materializar los
mapas y/o cartografias puede ser un hilo conductor de estas estra-
tegias a experimentar.

Sin mapa, sostiene Scheines, no hay aventura, “el mapa per-
mite avanzar hasta el limite extremo, reconocer la frontera, el fin
del mundo. Mas alld estd el otro lado; donde se acaba el mundo co-
mienza la aventura” (1998, p.18). Transmitir, donde el contar po-
dria ser, quizas, mapear y aventurarse.

JComo las subjetividades pueden estar cargadas de saberes?
Desde alli como dar rienda a profundizar conocimientos y abrir
nuevas lecturas-experiencias que pueden ser parte de nuestro
acervo mas o menos consciente, mas intuitivo, por casualidad,
hasta hacerlo concepto, analisis, y luego volver a vivirlo con nue-
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vos territorios transitados, por ende nuevos mapas, mas nutridos,
enriquecidos.

Insistimos: la practica docente deberia ser el lugar de las ex-
periencias y las experimentaciones. Al igual que el juego, quizas,
el lugar de los ensayos y los conjuros, de lo magico y lo simbdlico,
“artificio perfecto donde cada episodio, cada pieza, cada jugador,
cada jugada se anudan unos con otros formando bellos dibujos que
se hacen y deshacen y se vuelven a armar” (Scheines, 1998, p.25).

¢Cémo nombrar la diferencia? ;Qué nombre darle si cada nombre
ya fue dado y es ése: el de cada uno? ;Cémo nombrar la diferencia
sin aproximarse? ¢Es posible una conversacién que no esté presen-
te, en la igualdad mas generosa del inicio y en la ternura mas ex-
trema e intensa de nuestras diferencias? (Skliar, 2015, p. 45)

Seguimos andando, con las preguntas a cuestas, procurando al-
gunos cierres aperturantes. Concluimos a la una, alas dosy a las...

Un salto en los bordes o en busca de pedagogias otras
Frigerio (2004) sostiene que en nuestro pais hay muchos maestres
emancipadores, mucha gente que nunca aplicé de manera automa-
tica las reglas, “que inaugur6 caminos, que usé los intersticios y
que donde no los habia, los inventd, (..) que inaugur6 alternativas
donde todo parecia clausurado” (p.9).

En definitiva, maestres que nos invitaron a recorrer un via-
je-aventura-travesia, a inaugurar caminos, a construir senderos, a
seguir dejando huellas.

Como bien sostiene Sandra Carli, “en todo proceso de forma-
cién se produce alguna forma de viaje que separa al aprendiz de lo
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propio-conocido-familiar y lo pone en contacto con lo desconoci-
do-lo extranjero-el mundo” (2004, p.44).

¢Como llegamos hasta aqui?, ¢/de qué modo llegamos hasta
aqui?, scudles son esas palabras que como el Big Bang propulsan un
modo de mo-vernos en-con el mundo?, scémo la experiencia vivida
con-mueve las perspectivas y las percepciones? La practica peda-
gogica como decision, no recetarios, si poemarios, convicciones y
el sabor de las complicidades habitadas en los vinculos pedagogi-
cos. Un acto de necesaria rebeldia, de poesia vincular, una accién
politica y poética.

La educacién es un hiato, un intersticio, un tiempo y un espacio
otro que i(nte)rrumpe el desarrollo de la (no)experiencia cotidiana.

Educar, de alguna manera, es irrumpir e interrumpir, en el
sentido que le otorga Frigerio (2004), i(nte)rrumpir aquello que no
se constituye en experiencia, i(nte)rrumpir el orden de lo dado.

Vamos entonces por un cierre abierto, un cierre reldmpago, un
cierre fallado.

Auguramos una practica educativa de cuerpo presente, de con-
ceptualizaciones sensibles, de experiencias con las puertas entre-
abiertas a la curiosidad. Se nos acaba el dia y se nos pasan las horas
hasta encontrar la potencia del suspiro que nos coloca en el cuerpo,
nos mira con le otre, nos desparrama lo previo, nos invita a nuevos
6rdenes, esos que en un primer momento percibimos como caos. El
caos sera esa grieta, el suelo irregular, el espejo de Alicia, los saltos
al vacio y las redes desplegadas por un estado lidico del aqui'y aho-
ra. El desequilibrio tan necesario y preciso para encontrar el nuevo
apoyo, un equilibrio renovado que pronto se perdera.

Nos repetimos como un estribillo pegadizo:
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¢Qué es practicar la docencia?
¢Sera volver a llenar el mundo de primeras veces?

¢Sera pasar por los mismos lugares una y otra vez como si
fuera la primera vez?

¢Sera un acto poético?
¢Sera una sorpresa inspiradora?

¢Como construimos, recorremos, nos perdemos y nos en-
contramos en este laberinto?

Preguntas empujadas por convicciones. Convicciones que se en-
cienden justo cuando estamos poniendo el cuerpo en juego, justo
cuando nos convertimos en poesia, justo cuando la danza nos ha-
bita, la literatura nos corrompe, el teatro nos revela, las visuales
nos asombran. Si no podemos hacer un mundo fantastico ¢para qué
entonces? Si no dejamos que los bordes se derramen y se mezclen
dénde encontraremos lo inesperado. Iremos por las cornisas, eso
nos ofrece precision, cautela, escucha. Y ahi también aparecera lo
inesperado. Cada palabra, cada movimiento es factible de ser un
acto de magia, una diversidad de asociaciones y de las libres, una
percepcion - accion creativa. Volver unay otra vez a enrollar y des-
enrollar los hilos que nos orientan por el laberinto.

Nuestras practicas en tanto nuestras vidas en porciones de roles
transitando, merecen la lucidez del juego, lo insondable del cuerpo
que somos, la brujeria de las artes.

Como sostiene Dussel (2020, p.23):
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El aprendizaje del oficio o del trabajo docente no termina nunca,
y no se da solamente en cursos o diplomas, sino que pasa por una
continua practica de repensar lo que hacemos, y de repensarla con
otres, de pensarnos en una institucién, en colectivos, de estudiar
ya sea a través de textos o de mirar cémo lo hacen otres, ensayar y
probar ideas.

Habi(li)tar el caos para fundar nuevos 6rdenes, para hacer lu-
gar... Quizas de eso se trate la practica docente, de hacer lugar, a les
otres, a nosotres mismes. Y una pedagogia de la pregunta, que no
deje de interpelarnos, de incomodarnos, de inquietarnos, de pro-
vocarnos. Acaso, Jcomo interpelar las 16gicas clausurantes que na-
turalizan lo dado?, /cémo aperturar nuevas posibilidades?, cémo
resistir las obviedades, los espejitos de colores, las zonceras, las
determinaciones... y las resignaciones?

Las preguntas se instalan en los bordes y desbordes, alli nos es-
peran, desde alli nos provocan. Y entonces...

No dejaremos de explorar y al final de nuestra buisqueda llegaremos a
donde empezamos y conoceremos por primera vez el lugar

Thomas S. Eliot
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Resumen

La carrera de arquitectura, particularmente en su ciclo nivelatorio
e inicial, despliega para sus estudiantes una serie de contenidos y
aprendizajes que los/as preparan para adentrarse en un universo
grafico: una de las principales formas de expresiéon en el didlogo
con la arquitectura.

En este ambito, es frecuente encontrarse con metaforas como la
mano que piensa (Pallasmaa, 2012) o pensar con las manos (Campo
Baeza, 2009), para significar el modo en que al dibujar evocamos
un proceso cognitivo que también implica elaborar un pensamien-
to. Invocar las manos representa una metafora corporal que alude
a un sentido artistico que subraya un eje central: la arquitectura se
proyecta y comprende, principalmente, a partir de lenguajes vi-
suales/graficos, implicando una destreza central y un saber espe-
cifico de la alfabetizacién disciplinar.

En este trabajo pretendo revisar los aprendizajes orientados a
incorporar el lenguaje grafico como un sentido singular y propio
en el ejercicio de la arquitectura. Como también problematizar las
metaforas ancladas en procesos perceptivos vinculados al cuerpo y
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al arte, basadas en ldgicas esencialistas y un tanto acorralados en
dicotomias que escinden cuerpo y mente, arte y ciencia, emocional
y racional, subjetivo y objetivo. Por Gltimo, incorporar algunas re-
flexiones que aporten a superar dichas dicotomias a partir de pers-
pectivas relacionales, como posibilidad de potenciar los modos de
expresion y pensamiento.
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Introduccion

La carrera de arquitectura se presenta como una disciplina pro-
yectual, lo cual supone en instancias de ensefianza y aprendizaje el
despliegue de elementos singulares asociados a procesos de dise-
fio. Voy a referirme particularmente a la carrera de Arquitectura de
la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio de la Universidad
Nacional de Cérdoba, donde ademas se dicta la carrera de disefio
industrial, teniendo en cuenta que en otros espacios académicos
podemos englobar dentro de estas disciplinas al disefio grafico, di-
sefio textil, entre otras.

El ciclo de nivelaciéon de Arquitectura y Disefio Industrial pro-
pone preparar a los/as estudiantes brindando estrategias de apren-
dizaje y comunicacién en disciplinas proyectuales, con la necesidad
de “nivelar los conocimientos adquiridos en relacién a las estrate-
gias de aprendizaje y familiarizar a los ingresantes con el género
discursivo de las disciplinas proyectuales” (Franco, 2021, p. 10). Es
decir, existe un saber singular en este ambito que supone un géne-
ro discursivo visual y grafico, a través del cual se pone en dialogo a
la arquitectura con el modo en que se comprende y se proyecta.

En continuidad al ciclo de nivelacién, primero y segundo afio
contienen materias como Sistemas grdficos de expresion y Morfolo-
gia, las cuales despliegan a sus estudiantes una serie de contenidos
y aprendizajes para adentrarse al universo grafico como destreza
central de la alfabetizacién disciplinar. Ademas de estas materias
en particular, en las restantes también es un tema recurrente el
modo de comunicacion, sea a través de contenidos especificos o
tangenciales, cada materia hace hincapié de diversas formas sobre
cémo incorporar y hacer cotidiano estas formas de expresion.

Aprender lenguajes en la Universidad / 54



Este universo del lenguaje grafico no es plano y se organiza en
diferentes funciones. Por ejemplo, con el caso de la materia Sis-
temas grdficos de expresion, los contenidos vinculados al lenguaje
grafico de la arquitectura son mas evidentes e instrumentales. Se
ensefia la representacion grafica orientada a la aplicacion, trans-
ferencia e integraciéon en el proceso de comunicacién y disefio del
proyecto arquitecténico, en busqueda de fortalecer procedimien-
tos especificos para el manejo de la comunicacién en los distintos
niveles y etapas del disefio arquitecténico. Tiende a estimular las
potencialidades de los/as estudiantes y a contribuir en la construc-
cién de una estructura basica para la formacién especifica (Progra-
ma de Catedra Sistemas graficos de expresion, 2019).

En otra direccién, materias como Morfologia se vinculan de ma-
nera mas profunda y abstracta con los mecanismos de comunica-
cién, ya no apelan a un modo de expresar o comunicar, mas bien
refuerzan una manera de pensar anclada en un lenguaje proyec-
tual. Es decir, un trabajo sobre la exploracion de la forma, el limite
y el espacio, en los campos de la percepcidn, la geometria, y la co-
municacién en relaciéon con la arquitectura. Aborda una metodo-
logia del disefio que integra aspectos morfolégicos (Programa de
Catedra MorfologiaI A, 2019).

Si bien es una aproximacién que puede resultar un tanto reduc-
cionista, entre estas dos grandes propuestas se organizan los de-
bates sobre el lenguaje grafico en las disciplinas proyectuales: una
de tono mas representacional, de didlogo con otros/as (personas
no necesariamente del campo del disefio), y de cdédigos comunica-
cionales mas claros; mientras que la otra es una herramienta mas
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personal, cognitiva, que forma parte de un proceso, y constituye
una manera grafica de razonar.

A modo de ejemplo, una de las herramientas mas expandidas y
aplicadas es la comunicacién grdfico-conceptual del proceso o dise-
flo arquitecténico. Se compone de una relacion entre texto e ima-
gen en partes equilibradas, en la que

Las imagenes son soporte de la informacion escrita; la intencion es
que imagen y texto no repitan informacién, por el contrario que se
complementen [...] y no que se presenten de modo aislado, permi-
tiendo a quien recepte la pieza de comunicacién gréafico-concep-
tual una lectura fluida (Franco, 2021, p. 48).

Esta herramienta es de uso cotidiano y aborda distintas com-
plejidades, ademas, en este caso, la funciéon puede contemplar tan-
to un proceso personal de registro y creaciéon, como también un
modo de organizar informacién y presentar publicamente.

A los fines de dar continuidad a estos debates en un marco re-
flexivo y problematizar algunas perspectivas, en adelante desarro-
llaré un posible marco contextual para profundizar sobre el len-
guaje grafico.

Pensamiento grafico

El debate en torno al género discursivo de las disciplinas proyec-
tuales tiene un amplio recorrido reflexivo que fue sedimentando un
vocabulario especifico. La bibliografia dentro del campo del disefio
incorpora metaforas como la mano que piensa (Pallasmaa, 2012) o
pensar con las manos (Campo Baeza, 2009), para significar el modo
en que, al dibujar, evocamos un proceso cognitivo que también im-
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plica elaborar un pensamiento. Invocar las manos representa una
metafora corporal que alude a un sentido artistico y jerarquiza a los
lenguajes visuales y graficos en la alfabetizacién disciplinar.

Se hace referencia evidente al dibujo, pero este es solo un ele-
mento del vasto universo de recursos manuales y artisticos que
moldean los procesos de enseflanza y aprendizaje en los estudios
de disefio. Podemos hablar de esquemas, croquis, bocetos, planos,
pinturas, etc., y también podemos hacer referencia a la produccién
de maquetas, herramienta que, si bien merece un desarrollo aparte,
conforma el acervo practicas de representacién arquitecténica que
complementan al dibujo e incorporan la tridimensionalidad, fun-
damental para la comprensién del espacio. Ademas, la maqueta en
arquitectura es un medio de comunicacion a la vez que una herra-
mienta de disefio, el proceso de elaboracién permite la experimen-
tacion de espacialidades, luces y sombras, materialidades, etc. En
consecuencia, también es un modo de pensar.

Volviendo a la simbologia de la mano, segiin Pallasmma (2012),
“la mano que piensa, es una metafora de los peculiares roles inde-
pendientes y activos de todos nuestros sentidos en tanto que escu-
drifian constantemente nuestro mundo vital” (p. 21). En un sentido
general, ademas de la arquitectura, todas las disciplinas del campo
artistico “constituyen modos especificos de pensamiento; repre-
sentan modos de pensamiento sensorial y corporal caracteristicos
de cada uno de los medios artisticos” (p. 15). Ahora bien, especi-
ficamente en el ambito de la arquitectura podemos hablar de un
pensamiento grafico o pensamiento arquitecténico. Este concepto
(acufiado por Laseau, 2001) funciona para designar un modo de ra-
zonar y pensar a través del dibujo. Es un medio por medio del que
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se razona y arriba algun tipo de resultado, los dibujos son un pro-
ceso, donde imagen y pensamiento se encuentran relacionados.

El peligro de caer en logicas dicotomicas

El pensamiento grafico y las metéaforas que lo secundan se cons-
truyen a partir de establecer continuidades entre el cuerpo y el
arte, diferencidandose de otro modo de expresién que involucra
razén y mente. Esta separacién promueve formas de organizar el
modo en que entendemos el mundo un tanto acorraladas en dico-
tomias, puesto que bajo esa misma légica se reproducen otras dua-
lidades como arte-ciencia, emocional-racional, subjetivo-objetivo.
Es interesante reconocer que darles lugar a expresiones del cuerpo
y el arte constituye cierta disrupcién en sociedades que histérica-
mente han privilegiado mente, razén y ciencia, sin embargo, la di-
cotomia sigue intacta. Pallasmaa (2012) afirma que nuestra cultura
distingue entre la ciencia y el arte: la ciencia representa el mun-
do de lo racional y lo objetivo, mientras que el arte representa lo
subjetivo y emocional. Su propuesta de una sabiduria existencial
en la arquitectura lo lleva a recorrer algunas perspectivas un tanto
esencialistas que obturan lecturas mas complejas, capaces de brin-
dar mayor potencia al pensamiento grafico y, en proyeccién, a la
arquitectura. Si bien su propuesta intenta otorgarle al cuerpo inte-
ligencia y capacidad creativa, el resultado recae nuevamente en la
escisién cuerpo — mente.

Como sefialaba, hay un diagnéstico acertado sobre cémo nues-
tras sociedades occidentales han dicotomizado mente y cuerpo.
A su vez, ese movimiento jerarquizé el primero sobre el segun-
do, atribuyendo caracteristicas de racionalidad y superioridad al
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ejercicio mental, resultando en las dualidades ya mencionadas. La
superacion de estas segmentaciones requiere de un esfuerzo rela-
cional, y el reconocimiento de la existencia de multiples racionali-
dades que no impliquen jerarquias. Sin dudas, atribuirle al cuerpo
un valor cognitivo es un acierto, un desafio y una deuda de las so-
ciedades occidentales.

El intento de Pallasmaa de poner en valor una racionalidad cor-
poral lo conduce a esencializar el cuerpo, y justificarlo a través de
argumentos evolucionistas, por ejemplo sefiala que “no se recono-
ce el papel integral de la mano en la evolucién y en las diferentes
manifestaciones de la inteligencia humana” (2012, p. 8). Es posible
recurrir a la reivindicacién del cuerpo en los procesos cognitivos
y evitar ese tipo de planteos de corte esencialistas, biologicistas o
evolucionistas. Sennett (2009), a través de la artesania, sefiala una
estrecha relacién en el modo en que se vincula la mano y la cabe-
za, dice que quien la elabora mantiene un dialogo entre practicas
concretas y el pensamiento, y con el tiempo se traduce en un habi-
to, podriamos decir, un modo de pensar con las manos. Agrega que
“no hay nada irreflexiblemente mecanico en torno a la técnica” (p.
21), por lo tanto, para el autor, el hacer con las manos es un proceso
de pensamiento, no una reproduccién mecanica. También, proble-
matiza la relacién que la civilizacién tuvo con las conexiones entre
la cabeza y la mano al no “reconocer y alentar el impulso de la ar-
tesania” (p. 21), y su vez afirma que cualquier habilidad comienza
con una practica corporal. Las reflexiones que nos brinda Sennett
son pertinentes para el dialogo con Pallasmaa, profundiza los me-
canismos en debate y abre la posibilidad de expandir una mirada
relacional sobre el tema, que desarrollaré a continuacién.
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Superar dicotomias a partir de perspectivas relacionales
Retomando uno de los axiomas centrales de este trabajo, las dis-
tinciones entre cabeza y mano o razény arte son fértiles como pro-
blematizacién en tanto nos conducen a superar la inflexién dico-
témica. Esto es posible de hallarse bajo perspectivas integrales o
relacionales que permiten retomar el lenguaje grafico desde su po-
tencia, y no a partir de su oposicién con otras formas de expresion.
En esa direccion, un aporte sustancial para construir una episte-
mologia de la imagen mas alla de las lecturas dicotémicas, y un
tanto por fuera de los debates de disciplinas proyectuales aqui pre-
sentados, es el trabajo de Silvia Rivera Cusicanqui (2010, 2015). La
autora arremete contra la palabra escrita en el marco de una critica
colonial, plantea que el devenir histérico jerarquizoé lo textual so-
bre lo visual u otras formas de expresion, dice que el colonialismo
tiene “una funcién peculiar para las palabras: ellas no designan,
sino que encubren” (2010, p. 5). Gran parte de su recorrido se sitiia
en larevalorizacion de la historia oral, y posteriormente deviene en
la construccién de una sociologia de la imagen, consecuente con la
puesta en valor de formas de expresion pictéricas existentes hace
siglos. Cusicanqui define esta sociologia como “una practica te6-
rica, estética y ética que no reconozca fronteras entre la creacién
artistica y la reflexién conceptual y politica” (p. 27). En un sentido
casi contrario al que venimos desarrollando, aproxima la creacién
artistica hacia el campo de la reflexion teérica conceptual.

Si existe un estrecho vinculo con una racionalidad corporal y
la reflexion artistica, podemos agregar otra capa a este debate e
incorporar al cuerpo como soporte discursivo, mas alla de las ex-
presiones que ponen en ejercicio a las manos y las vinculan a una
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capacidad cognitiva del cuerpo. De esta manera, también es posi-
ble reconocer los limites de la palabra y hallar en la expresividad
de los cuerpos un soporte capaz de dar cuenta de saberes y campos
de experiencia que escapan al registro logocéntrico (Vanoli, Marti-
nez & Cejas, 2018). Castro-Gdémez y Grosfoguel (2007) sefialan que
todo conocimiento posible se encuentra in-corporado, encarnado
en agentes atravesados por contradicciones sociales, vinculados
a luchas concretas, enraizados en puntos especificos de observa-
cién, y cuestionan la matriz racional occidental basada en una idea
eurocentrada que denominan Hybris del punto cero. Nocién que re-
fiere a la mirada epistémica/colonial sobre el mundo, como matriz
de produccién de conocimiento que erige a un observador privile-
giado pretendidamente posicionado por fuera del mundo (punto
cero) a fin de aplicar su mirada analitica. Esta perspectiva obedece
a una estrategia de dominio econémico, politico y cognitivo sobre
el mundo, del cual las ciencias sociales han formado parte. En esta
direccion, la sefialada escisién cuerpo-mente, se reconoce como la
piedra basal del dominio de la razén (moderna/colonial/eurocen-
trada) sobre otras formas del ser y del saber.

Siguiendo con Rivera Cusicanqui (2015), la autora nos invita a
transitar la experiencia de reconocer y trabajar desde otras expre-
sividades como un ejercicio de subjetivacion que subvierta el or-
den jerarquico de la palabra escrita. Reflexiona desde su lugar como
profesora de sociologia donde las producciones solo pueden ser re-
dacciones, y encuentra que cuando los procesos de sus estudian-
tes atraviesan otras formas de expresion en el proceso reflexivo,
es posible llegar a la escritura de un modo diferente, ella dice que
hay un gesto de libertad que queda instalado. Esta idea del gesto
se torna un elemento revelador, puesto que supone una superacion
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del pensamiento dicotémico, es un modo de poner en relacién los
multiples formatos de expresion, sin dejar atras la potencialidad
del cuerpo a la hora de producir pensamiento. Es decir, escribir no
necesariamente se reduce al derrotero de la racionalidad de tipo
mental obstruida por el pensamiento occidental, sino que también
puede componer un espacio de pensamiento y enunciaciéon que se
articule de manera mas organica a procesos que involucren mal-
tiples formas de expresion. Lo que sea que estemos produciendo se
torna mas fértil mientras incorporemos formas diversas de proce-
sarlo y expresarlo, aunque nos conduzca hacia la escritura. En sus
palabras, esos procesos, otorgan libertad.

Ahora bien, no seria justo reducir la escritura a un ejercicio es-
téril, puesto que es un proceso creativo en si mismo, un momento
de elaboracion de ideas y reflexion, y no exclusivamente a un tex-
to acabado. La asociacién racional moderna con la palabra escrita
tiende a ocluir a la escritura como proceso que implica seleccionar
ideas, ordenarlas, desarrollarlas, al mismo tiempo que aprende-
mos sobre ello, donde emergen interrogantes, nuevas ideas, etc. El
ensayo seria un buen ejemplo sobre la escritura como un proceso
reflexivo. Aunque tengamos en consideraciéon esta perspectiva de
la escritura, la mirada sobre la palabra escrita encierra la herencia
aprendida que se ancla en la inmovilidad del cuerpo, la anulaciéon
artistica/creativa, y la sobrevaloraciéon de la racionalidad de tipo
mental/intelectual.

Para retomar con el sentido primero de este trabajo, es impor-
tante reconocer que la escisién que vengo planteando de los modos
de pensar y expresar en las disciplinas proyectuales desvaloriza la
palabra escrita. Tanto la practica de la escritura, como también la
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lectura, se tornan procesos secundarios en la formacién y ejerci-
cio de la arquitectura. En los ambitos de formacién académica pro-
yectual, la alfabetizacién pone en valor el lenguaje visual a partir
de reforzar las dicotomias sefialadas, tiene como contracara una
desvalorizacion y desatencion de la lectura y la escritura. Ademas,
este vacio, hace de que quienes se forman en disciplinas proyec-
tuales pertenezcan a un campo que se aisla de otros ambitos aca-
démicos por la falta de cédigo de comunicacién comun con otros
campos disciplinares, debilitando, por ejemplo, potencialidades de
la interdisciplina.

Intentado no caer nuevamente en la trampa que separa estos
modos de expresion, considero necesario retomar una practica de
base relacional, es decir, es importante reconocer las articulacio-
nes que el dibujo pone en juego, y la potencia que tiene para desa-
rrollar un pensamiento arquitecténico, sin la necesidad de recaer
en detrimento de otras formas de expresion. Cada una pondra a
disposicién elementos que colaboren en la formulacién de una idea
y los procesos cognitivos.

Reflexiones finales

Siguiendo el hilo de las reflexiones aqui vertidas, el dibujo puede
ser considerado un paralelo de la artesania propuesta por Sennett,
debido a que la practica se corresponde con el universo de lo artis-
tico/corporal. En el campo de las disciplinas proyectuales, ademas
del dibujo, existen otras herramientas centrales en la formacion,
como por ejemplo la elaboracién de maquetas que, como forma de
expresion, se asimila mucho al ejercicio de la artesania. Sennett
(2009) plantea que la practica del dibujo a mano para la arquitec-
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tura es un proceso de plasmacién y perfeccionamiento en el que
“el diseflador se comporta precisamente como un jugador de tenis
0 un musico, esto es, se implica profundamente en él, madura el
pensamiento acerca del mismo” (p. 56). En ese sentido, es posible
reconocer continuidades entre el dibujo a mano y las logicas de la
artesania. Por otro lado, tomando los debates abordados en el ca-
pitulo, seria interesante preguntarse si el dibujo en tanto expresi-
vidad o forma de pensamiento puede sostener continuidades con la
escritura, siendo ambos procesos que a su manera ponen en juego
reflexividad y movimiento del cuerpo. No necesariamente como
sustitutos, mas bien en el sentido relacional y circular que se pro-
pone como superacién dicotémica.

Es dificil en la actualidad imaginar que podemos concebir arqui-
tectura o aprender disciplinas proyectuales escribiendo?, pero esta
dificultad no puede ser una trampa para este debate. El ejercicio de
la lectura y la escritura son un elemento en la constelacién de he-
rramientas que nos permiten potenciar formas de pensar y hacer en
un ambito tan complejo como la arquitectura. No por ello mas im-
portante, no por ello relegado. Por lo tanto, sera atil pensar que las
disciplinas puedan conservar sus singularidades sin encasillar los
procesos creativos y de expresion, y suponiendo que la diversidad
es mas potente a la hora de fortalecer los procesos de aprendizaje.

1. Tal vez pueda esta pueda ser dimensidn a indagar en continuad de este trabajo, Sennett tam-
bién recuerda que el papa Sixto V disefi6 en el siglo XVI la Piazza del Popolo describiendo de
manera verbal cémo imaginaba los edificios y el espacio publico. También la literatura ensaya
continuamente la construccién de iméagenes a través de profusas descripciones espaciales, Las
ciudades invisibles de Italo Calvino es un libro frecuentemente utilizado para fomentar el ejer-
cicio de la imaginacién arquitecténica.
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La reflexion principal en este trabajo supone una apertura epis-
temologica: la posibilidad de reconocer la existencia de multiples
racionalidades, ya no una tnica racionalidad de tipo mental, aso-
ciada al pensamiento moderno, sino la coexistencia de otras ra-
cionalidades como puede ser la de los cuerpos, o bien, la de otras
cosmovisiones. La valorizacién de otras racionalidades implica a
la vez la desjerarquizacion de saberes, la puesta en crisis que aso-
cia, por ejemplo, un saber racional, moderno, académico por sobre
otros saberes de la vida cotidiana, de la experiencia. O bien, la pro-
blematizacién de otorgar jerarquias diferenciadas entre palabra
escrita y bocetos. El gedgrafo Porto Porto Gongalves (2009) indaga
sobre el saber situado y afirma que el lugar de enunciacién invo-
lucra también la materialidad de los lugares, utiliza la nocién de
geograficidad para sefialar que siempre hablamos desde un lugar,
lo que conduce a reconocer que hay saberes inscriptos en los te-
rritorios. Existen infinidad de saberes, como sus formas de elabo-
rarlos y plasmarlos. El territorio de la arquitectura nos ofrece un
campo de saber singular en torno al pensamiento grafico, abordar-
lo de manera relacional con otros campos de saberes y formas de
expresion solo pueden conducir a potenciar el propio.
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Resumen

Entendemos que los medios tecnolégicos utilizados en la gene-
racioén, procesamiento, registro y reproduccion del sonido propo-
nen al intérprete/performer actual una serie de posibilidades que
amplian y complementan sus opciones creativas en el campo de la
practica musical/sonora y social. Con esta visién en mente, hemos
trabajado en disefiar espacios curriculares que ofrecen un abordaje
alternativo de las nuevas tecnologias en relacién a la practica ins-
trumental, una mirada que se diferencie de abordajes realizados
en otros espacios educativos formales de la Provincia de Cérdoba
donde las tecnologias aplicadas a la produccién y a la interpreta-
cién musical se dictan por separado, con un enfoque individual, y
no como un espacio integral y colectivo.

Con fuerte hincapié en las practicas colectivas, estudiamos las
tecnologias aplicadas a la producciéon musical como un recurso
para la ejercitacion de instrumentos, y sus posibles aplicaciones a
la educacién musical contemporanea. Consideramos que la experi-
mentacién es un eje transversal entre las distintas disciplinas.

Partimos de perspectivas técnicas, experimentales, ludicas y
sociales para desarrollar actitudes criticas que permiten compren-
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der y responder a las necesidades del medio. Buscamos motivarla
promocioén y la transformacion cultural.
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Para contextualizar

Para escribir este texto, nos basamos en nuestro trabajo docente
en dos espacios curriculares de la Licenciatura en Interpretacién
Musical que pertenece al ciclo de complementacién curricular de la
Facultad de Arte y Disefio de la Universidad Provincial de Cérdoba
(FAD-UPC). Las dos materias son Nuevas tecnologias Aplicadas a la
Produccion Musical y el Taller de Produccion y se dictan en el segundo
afo de la carrera, de manera semestral.

En estos espacios, partimos de acercarnos a las tecnologias
aplicadas a la produccién musical desde un punto de vista tedri-
co-técnico para dirigirnos hacia el uso creativo de estos medios y,
asi, ofrecer al intérprete/performer actual una serie de posibilida-
des que amplian y complementan sus opciones creativas en el cam-
po de la practica musical/sonora y social. Pensamos el programa de
estos espacios en didlogo con las necesidades que propone abordar
la ley de creacién de la Universidad Provincial de Cérdoba. En refe-
rencia al area académica, este documento menciona en su “Titulo
I — De la autonomia universitaria”: A) Que se priorice una ofer-
ta educativa no tradicional, que responda y satisfaga necesidades
reales de la Provincia y que se destaque por su calidad y excelen-
cia, evitando competir con las ofertas tradicionales de las univer-
sidades existentes en la regién, y B) Que se evite el enciclopedismo
en la estructura de los planes de estudio y en los contenidos de las
asignaturas?. Asi mismo, el plan de estudios de la Licenciatura en
Interpretaciéon Musical, aclara que:

1. Ley 9.375. Creaci6n de la Universidad Provincial de Cérdoba.
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Los Ciclos de Complementacién Curricular (CCC) son carreras que
exigen condiciones especiales de ingreso destinadas mayormente
a postulantes con titulos “terciarios” o de pregrado. La formacién
que certifica el titulo del ciclo esta destinada a completar y comple-
mentar la formacién obtenida con anterioridad y que generalmente
constituye una respuesta a una demanda social por mayores nive-
les de formacién en determinadas areas disciplinarias y diversos
campos de desempefio profesional. Por esa razén un CCC siempre
es superador en contenidos y alcances profesionales para los que
prepara, al trayecto previo.2

Con esta visién en mente, hemos trabajado en disefiar conteni-
dos que ofrezcan un abordaje alternativo de las nuevas tecnologias
en relaciéon con la practica instrumental, una mirada que se dife-
rencie de abordajes realizados en otros espacios educativos forma-
les de la Provincia de Cérdoba donde las tecnologias aplicadas a la
produccion y la interpretacién musical se dictan por separado, con
un enfoque individual, y no como un espacio integral y colectivo.
Para ello, hemos tenido en cuenta las palabras volcadas en nuestro
plan de estudios:

En la actualidad, se considera al arte un campo de conocimiento
portador de multiples sentidos sociales y culturales que encuen-
tran su manifestacién a través de las producciones artisticas en sus
diversos lenguajes expresivos. Dentro de estos lenguajes la musica,
entendida como discurso y susceptible de multiples interpretacio-
nes desde los distintos roles y modos de interaccién que establece-

2. Disponible en http://portal.educacion.gov.ar/universidad/gestion-universitaria
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mos con ella, requiere de un abordaje de saberes y capacidades es-
pecificos, del desarrollo de un complejo proceso de produccién, de
la necesidad de contextualizaciones socioculturales y, finalmente,
de la practica de un analisis critico.3

Trabajamos haciendo hincapié en las practicas colectivas y fo-
mentamos el recurso de las nuevas tecnologias aplicadas a la pro-
duccién musical, a las practicas instrumentales y sus posibles arti-
culaciones con la educaciéon musical contemporanea. Entendemos
la experimentacién como un eje transversal entre las distintas dis-
ciplinas. Trabajamos entendiendo y valorando el proceso que cada
estudiante viene desarrollando en su carrera y sumamos perspec-
tivas técnicas, experimentales y ludicas.

Desmantelar la técnica

Pensamos la musica como una ocasion social, una construccién
colectiva y de reconocimiento de nuestra practica. Decimos re-co-
nocimiento a consciencia de que en este espacio tratamos de olvi-
darnos lo que sabemos — al menos momentaneamente — para co-
nocer y reconocer el campo de la practica musical, nuestro propio
instrumento, la relacién que tenemos con él y con los otros.

La materia comienza con un encuentro y la pregunta sobre la
formacion de los estudiantes. Dénde estudiaron, quiénes fueron
sus docentes y qué tipo de relaciones tienen. Alegrias, frustra-
ciones y momentos de importancia en torno a su educacioén téc-
nica instrumental.

3. Plan de estudios Licenciatura en Interpretacién Musical (CCC) Res. Rec. 193/16
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Comenzamos la clase con un ejercicio tomado del libro Asyme-
trical Motion del bailarin y coreégrafo Lucas Condré. A continuacién
una breve descripcion de nuestra version:

Primero se invita a uno de los estudiantes a interpretar un frag-
mento de una obra a su eleccién, al mismo tiempo se le pide a sus
comparieros que observen todo lo que crean relevante de su inter-
pretacion y tomen nota. El estudiante comienza a tocar, y finaliza
cuando siente que ha cumplido con la consigna. El paso siguiente es
que sus compaileros le comentan lo que han visto.

A modo de ejemplo y en lenguaje coloquial:

a) Tocaste muy concentrado.

b) Cuando tocas notas agudas te movés hacia adelante.
c) Cerras los ojos en los pasajes lentos.

d) Fruncis el cefio en los pasajes rapidos.

Luego de este primer intercambio se le pide al estudiante que
vuelva a interpretar el fragmento elegido, pero esta vez debe tomar
consciencia de los gestos y movimientos sefialados por sus compa-
fleros no para imitarse a si mismo, es una cuestién de propiocepcion.

Cuando finaliza esta segunda parte del ejercicio, el intérprete y
los comparfieros se dan cuenta de que algo ha pasado. Al principio,
el estudiante al tocar el instrumento hace un esfuerzo por recono-
cerse, lo que en general limita el sonido de la pieza que esta inter-
pretando, dirige su concentracién a su cuerpo y se aduefia de sus
movimientos. El sonido comienza a mejorar gradualmente.
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Al finalizar esta segunda parte charlamos, intercambiamos
sensaciones, explicamos si vimos incomodidad, si notamos gestos
nuevos, hablamos de la energia que se genera en torno a la persona
que se observa a si mismo y la mirada de los otros.

Para la ultima parte del ejercicio viene la sorpresa, se invita al
estudiante a interpretar nuevamente el fragmento musical, pero
ahora debe relacionarse con su cuerpo de una manera radicalmente
diferente a lo que suele hacer. Aqui aparecen dudas, temores y risas.
El estudiante intenta, ahi donde habia ojos cerrados hay ojos abier-
tos, los movimientos se exageran en los pasajes lentos, se calman
en los pasajes rapidos, todo lo que sucedié de una forma sucede
ahora de otra.

Cuando finaliza la tercera parte, el estudiante se siente gene-
ralmente aliviado y enrarecido. No se juega a ser otra persona, se
reconoce la relacién fisica con el instrumento a través de la oposi-
cién, se expande la gestualidad para ampliar la propia consciencia
de qué hacemos cuando tocamos, y el efecto que eso nos provoca.
En palabras de Lucas Condr6 (2017): “no se trata de hacer algo nue-
Vo, se trata de percibir la vastedad, como si fuera un verdadero es-
pacio, de todo aquello que no hago pero existe.” (p. 67)

Para cerrar el ejercicio el estudiante interpreta su fragmento
musical recorriendo las variables*.

a) Hacer lo que hago.

b) Hacer lo opuesto.

¢) Potenciar mis propios modos de hacer.
d) Hacer el hibrido.

e) Hacer otra cosa, probar lo inédito.
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Cuando eligen pasar por la variable “e” descubrimos que mucho
cambio durante esta practica.

El sonidoy el cuerpo se han modificado, el estudiante se percibe
diferente y se anima a cosas nuevas. En muchos casos, no solo el
sonido es distinto, si no que improvisan nueva musica. Una basada
en lo que estan experimentando en ese momento particular, y que
incluye al espacio en el que se desarrolla el ejercicio y a los propios
comparfieros. En el recorrido por las variables se modifica la pro-
piocepcion, y eso mismo permite una expansion de la percepcion
general del tiempo y el espacio en el que estan trabajando.

Es muy interesante en este primer ejercicio la forma colectiva
de construir la informacién. En un espacio de contencién nos ob-
servamos y hablamos de lo que hacemos y sentimos. Se construye
un entre o un medio en el que siempre se descubren cosas que seran
potenciadas, amplificadas y que afectan la interpretacién.

Sobre la técnica y costumbres

Luego de este primer ejercicio ponemos en discusion la cuestion de
la técnica. {Qué significa para nosotros y cémo hemos abordado su
estudio a través de los aflos? Entendemos que existe una forma de
trabajar en pos del bienestar fisico y el buen sonido, pero apare-
cen también necesidades expresivas personales que difieren de las
formas canoénicas de abordar la técnica instrumental. Aqui emerge
la definicién de técnica del coredgrafo Lucas Condro, técnica como
una sistematizacién de una singularidad. En esta propuesta no

4. Listado obtenido del libro Lo Singular: Asymmetrical motion de Lucas Condré.
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existe una técnica general antes de lo singular, tampoco un singu-
lar absoluto desde el cual se crea una técnica.

Maura Baiocchiy Wolfgang Pannek (2011), en su libro Taanteatro
se refieren a la palabra origen, mencionan que: “El sustantivo ori-
gen da lugar al verbo originar. Esa concepcién permite dinamizar
el concepto de origen, substituyendo el sentido de «lugar» por el
de «proceso», un originar que ocurre en el Entre” (p. 68). Es pre-
cisamente en nuestros procesos de trabajo en los cuales podemos
reconocer este originar, es en esos pasajes/acontecimientos que se
construyen abordajes de interpretacion, abordajes que surgen de la
practica misma.

En clase abrimos los espacios de posibilidad para que surjan la
técnicay lo singular, y lo que esta al medio, su entre. En el intercam-
bio colectivo, entre la mirada de los otros y la propia, discutimos
sobre las decisiones tomadas conscientemente o intuitivamente. A
continuacion, un pequefio listado de las palabras mas mencionadas
por los estudiantes cuando analizamos los procesos:

* Resignificar
- Trasladar

- Decidir

- Explorar

* Conectar

- Desafio

- Interpelar
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Es significativo cémo muchas de las palabras utilizadas remi-
ten a la necesidad de transformar(se) durante el proceso. La prac-
tica es desafiante y los interpela, por ello eligen buscar, conectarse
con si mismos para reconstruir el acontecimiento de la interpreta-
cién desde sus singularidades y a partir de sus técnicas. En este es-
pacio, el docente no corrige el abordaje, hacemos propuestas para
que el proceso se abra, se desborde y sea atravesado por el proceso
de los otros.

Partituras alternativas y practica creativa

Otra de las practicas en clase es la de interpretar partituras de tipo
alternativo, tales como piezas graficas, numéricas, audiovisuales y
multimedia.

En estos procesos siempre cobra relevancia el tema de las de-
cisiones. En principio nos encontramos con la duda o el disgusto
ante la partitura alternativa, la supuesta falta de informacién clara
genera un problema para el intérprete que necesita toda la infor-
macion posible puesta en el papel. La propuesta comienza entonces
con un desafio. El proyecto “Los numeros que cantans” del compo-
sitor cordobés Luis Toro, en el mismo se busca indagar ciertas pau-
tas de indeterminacién a través de notacién experimental basada
principalmente en los siguientes cuatro puntos:

1. La utilizacién de signos numéricos —ntmeros cardinales
primos exclusivamente- para referir a la cantidad de pulsos
que el ejecutante debe contar.

5. Paramas informacién dirigirse a: https://sites.google.com/view/luistoro/Inqc
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2. Marcas afiadidas a los signos numéricos para indicar la
variacion en la indeterminacién del sonido respecto de la
cuenta.

3. Indicaciones de tempo o velocidad de cuenta.

4. Otras indicaciones referidas a dinamica y repeticiones (se
usan las de convencién).

El abordaje de estas piezas nos clarifica que las partituras con-
tienen posibilidades de accién para los instrumentistas. Se ofrecen
signos que indican la duracién de las acciones, para las mismas,
podran o no utilizar sus instrumentos. Los estudiantes deben deci-
dir en este caso el contenido de la pieza, la partitura les provee una
estructura sobre la cual trabajar, duracion de las acciones, tempo y
dinamicas, pero el contenido, sonoro o no, depende del grupo.

Este ejercicio posiciona a los estudiantes como artistas que de-
ben decidir cémo seleccionar y relacionar el material que volcaran
en la pieza. Esta es, segiin Chevalier (2011), la labor del artista: “Ser
un seleccionador y un relacionador: escoge elementos cuya puesta en
contacto, intuye, producira sensaciones. El artista evalia la efica-
cia estética de una relaciéon entre dos diferencias” (p.54).

Este ejercicio le permite a los estudiantes tomar decisiones
compositivas en torno a la pieza, y la posibilidad de interpretar sus
propias ideas sonoras. La formacién que traen los estudiantes de
sus carreras previas y en espacios de la Licenciatura como “Estruc-
turas de la Musica I y II” les permite abordar este proceso de com-
posicién/interpretacién con mucha solidez. Este trabajo es de suma
importancia para los estudiantes, deben ser capaces de sostener
una atencién multiple para contar los nimeros en la partitura, to-
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mar decisiones respecto a las formas de seleccionar y relacionar
los materiales sonoros o acciones elegidas, atender a las dinamicas
solicitadas y deliberar en tiempo real con todas las decisiones que
sus compafieros estan tomando. Es entre todas estas variables que
se define el proceso y el grupo llega colectivamente a un Entre en el
que existe la pieza. No es de ninguna manera un proceso o aconte-
cimiento lineal, lo que difiere de un abordaje candnico y horizontal
de una partitura tradicional. No es izquierda a derecha, arriba ha-
cia abajo, comprender la estructura, analizar las relaciones, resol-
ver pasajes técnicamente complejos y analizar un contexto histori-
co. Es quizas todo eso, al mismo tiempo.

En este punto es de capital importancia el uso de las tecnolo-
gias aplicadas al arte. Al encontrarse ante una partitura de accio-
nes en la cual no se ven obligados a utilizar instrumentos actsti-
cos 0 a generar cierto tipo de sonoridades se abre la posibilidad del
uso de diferentes dispositivos, desde sus teléfonos celulares, com-
putadoras hasta juguetes u objetos. De esta manera empezamos a
trabajar también en el lugar que ocupa la produccién musical con
medios tecnolégicos, y cémo estos medios no dependen siempre
de una condicién econémica, sino de un uso creativo de los recur-
sos a disposicion.

Lo grafico y la contralectura

Advertimos desde el trabajo realizado una especie de crisis creati-
va asociada a los modos candnicos de abordar las piezas. Una cri-
sis asociada al modo solitario en el que se trabaja la interpretacion.
Entendemos que es necesario repensar las formas de trabajo y di-
rigirnos hacia construcciones de colectivos de discusiéon y practi-
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ca, nuevas escenas, circuitos, festivales y dispositivos en torno a la
produccién musical y de conocimiento. Es por ello que proponemos
una contralectura del canon y la tradicién desde diferentes mira-
das y plataformas para ampliar nuestra visién del objeto estético
musical.

Retomamos el trabajo interpretativo/compositivo con una apro-
ximacién a las obras del compositor aleman Johannes Kreidler
“Music-19”¢, una serie de partituras graficas compuestas durante
2019-20.

Fig. 1 ejemplo de una de las piezas de “Music-19” - Johhanes Kreidler

6.  http://www.kreidler-net.de/archiv/2020/kreidler_ _music-19.pdf?fbclid=IwARoVdXcgL-
P94r3eDJTzBEte4UrJh4VKBSJRtAe34MIUG6ZxkD6E0ODWGj80
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En estas obras, Kreidler aclara:

Music-19< es una serie de partituras graficas para ser interpretadas
musicalmente. Para cualquier instrumento (s). Se pueden incluir
actuaciones, objetos y video. Durante la interpretacion, la parti-
tura y estas instrucciones deben ser visibles para la audiencia, por
ejemplo, con una proyeccion. La duracién de la pieza es lo més cor-
ta posible. Siéntete libre de interpretar, grabar, publicar?

Luego de los primeros intentos, notamos que regresa el impul-
so por leer la pieza como una partitura tradicional, los estudian-
tes se vuelcan a la lectura de manera lineal, de izquierda a derecha
y de arriba hacia abajo. Rompemos ese enfoque rapidamente para
trabajar la partitura como un espacio tridimensional en el cual co-
existen los elementos y la relacion entre ellos no es 1dgica, sino to-
poldgica. El tiempo es también, espacio.

Para avanzar, y en pos de trabajar la construccioén colectiva, se
le solicita al grupo de estudiantes que compongan piezas graficas
para sus compafieros. Esta es una experiencia pedagdgica muy in-
teresante para ellos, por momentos lddica pero también profun-
damente emocional. A través de la practica se conocen como in-
dividuos y como colectivo, trabajan las obras con esa consciencia.
Saben como cuidar a sus compafieros y es con ese cuidado que bus-
can correr los bordes o limites de cada uno.

7. Traduccion del autor.
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Figura 2 — Luz 136 pieza de la estudiante Trinidad Ferndndez
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Practicar la practica

El trabajo realizado junto con los estudiantes se constituye como
prdctica practicada (Fernandez, 2018), nocién que nos permite dis-
tinguir la practica que objetiva y reproduce el ejercicio corporal,
aislado y apoyado en la ejecucion técnica de la repeticioén y repro-
duccién de modelos adquiridos, por la practica que recupera, crea e
integra los saberes singulares que se manifiestan en el intercambio
informacional con lo vivo y lo sentido. Este lugar de conocimiento,
o entre-lugar, en palabras de Fernandez, es el que le permite a los
estudiantes desplegar y desarrollar la experiencia de la propia fra-
gilidad, siempre ligada a la singularidad, la irrepetibilidad, la plu-
ralidad y la libertad (p.94).

Es a través de la prdctica practicada que construimos miradas
diversas y colectivas para abordar la interpretacion musical con la
intencién de enriquecer y generar otros modos de hacer. No consi-
deramos la teoria occidental como dogma de la practica musical y
por ello no asumimos que la musica tiene un solo sistema cultural
como base.

Practicamos como sujetos situados en intento permanente de
comunicacioén, siendo conscientes de nuestro pasado, trabajan-
do los interrogantes para construir nuestro presente y proyectar
nuestro futuro.

Las nuevas tecnologias

Cuando comenzamos las clases del espacio curricular llamado
Nuevas Tecnologias Aplicadas a la Produccién Musical siempre se pone
en discusién qué es lo que llamamos nuevas tecnologias. Esto sucede
desde dos puntos de vista, uno puramente institucional y otro de
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orden algo mas filoséfico. Es necesario que los estudiantes com-
prendan que estamos rodeados de tecnologias de diversa indole,
una cuerda de guitarra es una tecnologia, la caja de un instrumento
es una tecnologia, como asi también sus teléfonos y la consola rela-
tivamente nueva que tenemos a disposicion en el aula.

Aqui es también donde se hace necesario discutir el acceso que
proveen las instituciones educativas a tecnologias que dificilmente
podriamos nombrar como nuevas. Las Universidades publicas, tan-
to a nivel nacional como provincial, se han enfrentado a afios de
deterioro del presupuesto, sumado a una ausencia propia de politi-
cas en torno al armado y profesionalizacién de espacios especificos
de produccién con nuevas tecnologias. Si sumamos la pandemia del
coronavirus y el refuerzo de los espacios virtuales, todo se torna
mas dificil, una especie de inversién en infraestructura de y para
la distancia. Ain debemos analizar el éxito aparente de las estrate-
gias que se pusieron en marcha durante este periodo, sera de mo-
mento tema de otro ensayo.

Desde la catedra, planteamos el enfoque de tecnologias aplica-
das alas artes, lo que nos permite abordar el tema desde las propias
necesidades de los estudiantes. Las preguntas que nos hacemos de
manera recurrente son: ¢qué tipo de tecnologia requiere un estu-
diante de interpretacién musical?, jpara qué requiere esta tecno-
logia? y ¢de qué manera resolvemos el acceso a la misma? Traba-
jamos para que se comprenda que la tecnologia no viene antes de
la idea, de la necesidad, ni es una imposicién, no constituye un fin
sino un medio. Es asi que definimos el funcionamiento de una ca-
dena electroactstica, un conjunto de elementos electrénicos utili-
zados en el control y manejo de sonido para comprender desde este
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punto que en todo momento interactuamos con cadenas electroa-
custicas de distintas complejidades. Toma consistencia la idea de
la interconexién como insumo clave de esta cadena, pero también
como metafora del trabajo realizado en el aula. Es en conjunto que
construimos cadenas para resolver las necesidades del colectivo.

Luego de todo lo trabajado y la inclusién de las tecnologias apli-
cadas al arte, pasamos por las formas del arte sonoro, desde lo
creativo hasta los pensamientos ecoldgicos y de convivencia que
trajo el paisaje sonoro como propuesta pedagdgicay artistica.

Nos interesa formar personas, artistas capaces de ser sensibles
ante su medio, pero que también sean una fuerza de accién para
la sociedad. No es pertinente centrarse inicamente en la forma-
cién técnica del instrumentista, con la idea cerrada del musico de
orquesta. En estos espacios se busca complementar la formacién a
través del impulso de posibilidades que el arte como campo tiene
hoy con el fin de cumplir con lo que consideramos como un objeti-
vo fundamental de nuestro plan de estudios: “desarrollar actitudes
criticas que permitan comprender y responder a las necesidades
del medio operando en la promocién y la transformacién cultural”s

8. Plan de Estudios Licenciatura en Interpretacién Musical (CCC) — RR 193/2016. Universidad Pro-
vincial de Cérdoba.
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Resumen

En este capitulo planteamos una serie de reflexiones sobre los sa-
beres disciplinares en el ingreso a la Licenciatura en Cine y Artes
Audiovisuales de la Facultad de Artes, Universidad Nacional de
Cérdoba (en adelante FA, UNC). Buscamos hacer dialogar dos ob-
jetivos principales: el aprendizaje del lenguaje audiovisual y el do-
minio de las convenciones de la comunidad de practica. Especifi-
camente, focalizaremos en el espacio curricular Introduccién a los
Estudios Audiovisuales a partir de algunas preguntas puntuales que
nos guian en el recorrido: jqué procesos de apropiacién del lengua-
je audiovisual requiere el ingreso a la carrera? jQué conocimientos
previos se recuperan y como se construyen, a partir de ellos, nue-
vas maneras de pensarlos y materializarlos? Entendemos que exis-
ten modos especificos, de pensar, decir, articular, conocer, dentro
de la comunidad en la que se insertan les ingresantes, nos pregun-
tamos como (re)comenczar a asir las imagenes visuales y sonoras
desde los esquemas de analisis y produccion diversos registrados
en esta etapa. Mas alla de qué modelos disciplinares especificos
propugnamos, qué aportes, necesariamente complementarios de
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la audiovisualidad que ensefiamos, o ponemos a circular, deben
garantizarse? Como andamiar estos saberes? En este trabajo je-
rarquizamos la importancia de las definiciones, de explicitar ob-
jetivos curriculares y partimos de la conviccién de que su disefio
permite concretar la integracioén propia, y necesaria, de esta etapa
de la carrera. El propdsito final que pretendemos es acrecentar el
diadlogo entre instituciones y sujetos acerca de la alfabetizacién au-
diovisual hoy.
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Introduccion

La primera materia de la Licenciatura en Cine y Artes Audiovisua-
les, de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba
(FA, UNC) es Introduccion a los estudios audiovisuales. Coloquialmen-
te llamada “ingreso” o “curso de nivelacién”, su disefio curricu-
lar nos enfrenta a multiples desafios. La resoluciéon que aprueba
la propuesta de los ingresos a la Facultad, explicita que se trata de
“un espacio para el desarrollo de herramientas y conocimientos
que el estudiante necesitara para enfrentar «lo que vendra» en la
carrera” (HCD FA, 2012, p. 4). Si consideramos la fundamentacion,
el perfil del estudiante, los contenidos minimos del plan de estu-
dios vigente (2019) y las caracteristicas de los posibles recorridos
profesionales, shacia dénde debemos orientar los esfuerzos en esta
primera materia? /Qué es eso «que vendrax»? Estas preguntas, ape-
nas introductorias y de apariencia superficial, generan hacia aden-
tro del equipo docente no pocas tensiones y discusiones. Sin ser
las Unicas que nos convocan, pueden servirnos como disparadoras
para delinear nuestro marco tedrico.

Desde fines del siglo XX, se produjo un crecimiento cuantitati-
vo a nivel global en el acceso a la educacién superior, lo que gene-
r6 un gran numero de politicas y estrategias que buscaron mejo-
rar las condiciones para el logro de una democratizacién efectiva
(Arias & Lastra, 2019). Una de las principales transformaciones en
la primera década del 2000, que marca una ruptura respecto a la
l6gica neoliberal de los afios '90, es el aumento significativo en los
recursos financieros publicos dirigidos a la educacién universitaria
(Garcia de Fanelli, 2015). Ademas de las politicas focalizadas en la
retencién y la graduaciéon universitaria, adquieren suma relevancia
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los programas de becas universitarias y ayudas econémicas, sobre
todo, para les! estudiantes de menores recursos. También deben
mencionarse los intentos por modificar la Ley de Educacién Supe-
rior, sancionada en 1995 durante la administracion menemista. En
2011, a través de tres proyectos legislativos, el oficialismo intenté
modificar algunos articulos puntuales. Solo el primero, referido a
la responsabilidad del Estado en el nivel de educacién superior, fue
sancionado (Ley 27.204/15) a finales de 2015. Asi la ley “consagré la
gratuidad de los estudios de grado en las instituciones de educacién
superior de gestion estatal”, a la vez que “sugirié que el ingreso a
la educacioén superior debe ser complementado mediante procesos
de nivelacién y orientacion profesional y vocacional por cada insti-
tucion, pero que en ningln caso impliquen una impronta selectiva
excluyente” (Gomez, 2019, p. 9). La educacién superior paso a defi-
nirse como un bien publico y un derecho personal y social, lo cual
evidencia un posicionamiento del gobierno tendiente a ampliar las
politicas de inclusién socioeducativa (Arias & Lastra, 2019).

La politica publica y los programas especificos (puestos en
marcha, demorados o detenidos en diferentes periodos), pueden
analizarse a la luz de ciertos conceptos subyacentes: igualdad, de-
mocratizacion, inclusiéon, equidad. Numeroses autores abordan
esta problematica, que ameritaria un estudio complementario del

1. La Universidad Provincial de Cérdoba, en la Resolucién Rectoral 0033/2021, considera valido
generar “una transversalizacion de la perspectiva de género desde el lenguaje”, en ese sentido,
no exige pero si recomienda el uso “del lenguaje inclusivo y no sexista”. En didlogo con estas
disposiciones, la publicacién del Volumen 3 de la Coleccién Discursos y Saberes afirma la posi-
bilidad del uso de la e no binaria, en consonancia con la bisqueda de construir una palabra que
explore y disefie nuevos sentidos, para resignificar lo instituido y colaborar con transforma-
ciones necesarias para la sociedad toda.
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actual. Ahora bien, resulta engafioso pensar que la igualdad se ga-
rantiza brindando el mismo bien a toda la ciudadania, sin tener en
cuenta las condiciones sociales y econémicas de la poblacién. En
respuesta a ello, el concepto de equidad educativa considera el acce-
so efectivo, la compensacién de las desigualdades, la permanencia
y los resultados significativos (Arias, Mihal, et al., 2015). De esto se
deriva que los efectos de las politicas publicas pueden ser incluso
contrarios a lo que declaran. Ya Bourdieu y Passeron (2006) sostu-
vieron que igualar los medios econémicos mediante becas o crédi-
tos, si bien promueve una similitud formal, no suprime las ventajas
o desventajas de origen que, entonces, quedan veladas por un sis-
tema supuestamente neutral.

En Argentina, diferentes estudios empiricos, entre los que se
destacan Arias, Mihal, et al. (2015), Arias y Lastra (2019), Chiroleu
(2018), Ezcurra (2011) y Parrino (2014), permiten reconocer un cier-
to recorte de los alcances democratizadores de las politicas apli-
cadas desde 2001 a la actualidad. En su estudio abocado al ingreso
a los estudios superiores, Ezcurra (2011) describe un proceso que
seria inclusivo por permitir el acceso a sectores antes excluidos,
pero observa que estos raramente permanecen hasta graduar-
se, abandonan o se dirigen a instituciones de menor prestigio. Se
produce lo que la autora llama “inclusién excluyente, socialmen-
te condicionada” (Ezcurra, 2011, p. 26). En la misma linea, Parrino
(2014) sefiala que, a pesar del notable incremento de la poblaciéon
estudiantil perteneciente a los quintiles de menores ingresos, es en
estos sectores donde se constatan los mayores valores de desgra-
namiento y repitencia.
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Para resolver esta problematica, se disefian e implementan pro-
gramas basados en politicas llamadas de inclusién, discriminacién
positiva, compensacion, acciones afirmativas u otras. Arias & Las-
tra (2019) destacan las de bienestar estudiantil, que comprenden
becas, mentorias, comedores, acceso a la salud y otros dispositivos
paraasistir al alumnado universitario no tradicional®. En su estudio
sobre politicas nacionales recientes, referidas al ingreso y perma-
nencia, sefialan también como ejes centrales: la articulacién con la
escuela media y las lineas en torno a la calidad universitaria. Segin
Arias, Mihal, et al. (2015) la principal estrategia desarrollada para
favorecer la retencién son los denominados “cursos de ingreso”.

El ingreso y primer afio de los estudios superiores son un mo-
mento crucial de la carrera, en el que se entrecruzan multiples
factores y dimensiones. Tinto (1998) sefiala la integracién en el
sistema social y académico como uno de los problemas que mas
incide en el abandono de los estudios universitarios. Garcia de Fa-
nelli (2015) destaca que en Argentina existen programas de apo-
yo centrados en incidir en la integraciéon de les estudiantes en la
institucién. No obstante, y puesto que es complejo evaluar como
afectan a la integracion y, a su vez, cémo inciden en la retencién y
graduacion universitaria, les autores acuerdan en que es necesario
que las universidades se preocupen por sus estudiantes y disefien
un ambiente que estimule su transito y refuerce sus motivos y as-

2. Segln Arias y Lastra (2019), un nuevo grupo de estudiantes surge del fenémeno de masifi-
cacidn universitaria: anteriormente el alumnado provenia de los estratos medios y altos, en
cambio en las Gltimas décadas se perciben ingresantes de los sectores de clase social mas baja.
Llamades “estudiantes no tradicionales”, acceden a la formacién superior y son, muchas veces,
la primera generacion de universitarios en la familia.
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piraciones. Segun Silva Laya (2011) esto es particularmente crucial
en el primer aflo, momento en el que muches jovenes afianzan su
decision de avanzar en una carrera o la abandonan. Una gran can-
tidad de investigaciones, asi, apunta a identificar y promover el
desarrollo de estrategias pedagogicas especificas para acompafiar
el acceso y la permanencia en la universidad (Arias & Lastra, 2019).
Muchas de ellas nos invitan a desplazar el eje hacia el aula, los pro-
cesos de ensefianza y de aprendizaje y les profesores; en fin, a pen-
sar algunos de los factores y dimensiones que pueden ser controla-
dos desde la institucion.

Es asi cémo la pregunta aquella, apenas introductoria y de apa-
riencia superficial sobre qué es eso “que vendrd”, congrega otros
interrogantes que nos hacen volver la mirada al grupo ingresan-
te y a la propuesta que ponemos a circular en concreto. Entonces,
shacia dénde debemos orientar los esfuerzos? ;Cémo conformar
un espacio curricular de ambientacién y adaptacion a los estudios
de grado? 4Cémo disefiar propuestas que estimulen el transito por
la materia y que refuercen los motivos y aspiraciones en la carre-
ra? JComo generar un ambiente propicio para el aprendizaje, hil-
vanando la perspectiva de los trayectos y proyectos de vida de les
ingresantes con los requerimientos necesarios para cursar en la
carrera y desempefiarse en la profesién? Y, acotandonos a la disci-
plina que nos atafie, scémo articular este ideario con el doble obje-
tivo de introducir a los estudios universitarios y a la problematica,
discusién y produccién de los lenguajes artisticos audiovisuales?
JQué papel juegan, en este gran plan de multiples aristas, las estra-
tegias de lectura, interpretacién y produccion discursiva?
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Este capitulo recorre las modificaciones didactico-pedagdgi-
cas mas importantes realizadas en el programa desde el afio 2018
y, mas especificamente, a partir de la pandemia. Las discusiones
del equipo docente, en vinculo con las observaciones que les estu-
diantes hacen afio a afio, han sido el insumo primordial de los cam-
bios realizados. Originalmente encarado como un estudio interno
de la catedra, este trabajo exploratorio-descriptivo tuvo un disefio
de investigacién no experimental, sin manipulacién deliberada de
variables y sin hipétesis preliminar. Desde comenzada la tarea, una
matricula activa anual de entre 500 y 600 estudiantes, colabord
con la catedra, haciendo evaluaciones, observaciones y aportes a la
propuesta. El objetivo final fue explorar claves para pensar cémo
abordar el aprendizaje del lenguaje y produccién audiovisual en el
ingreso a la universidad.

La imagen del vaivén o del estar entre

El vaivén o el estar entre es una imagen inspiradora de nuestro ha-
cer en el ingreso, que atiende la nocién de ambientacion, transicién
0 paso y contempla también los trayectos previos y los proyectos
por venir del grupo ingresante. Esto se refuerza por el momento del
afio en que se dicta la materia: el espacio curricular, con una carga
horaria practicamente igual a la de una materia anual (100 horas),
se dicta en el tiempo acotado de seis semanas, entre febrero y mar-
zo, una época del afio en que el resto de les estudiantes no cursa.
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Para una articulacion con el nivel medio y en el horizonte del
primer afo

En 2015, en virtud de ciertos movimientos en la estructura de ca-
tedra, se decidi6 hacer un diagnéstico para repensar la propuesta.
En esa oportunidad, se consideraron varios aspectos. El plan de es-
tudios (tanto el de 1987 como el actual de 2019) prevé dos grandes
nucleos tematicos para el espacio curricular: por un lado, la vida
o ciudadania universitaria y, por otro lado, una introduccién a los
recursos del lenguaje audiovisual y a los elementos que intervie-
nen en la realizacién. Histéricamente, los materiales de estudio
llegaban a les estudiantes a partir de la preinscripcién, en diciem-
bre. Este proceso suponia un tramite administrativo presencial en
cuyo ultimo tramo, les futures estudiantes adquirian un compen-
dio bibliografico impreso. En sus paginas finales este apunte tenia
preguntas sobre cada texto, a resolver entre diciembre y enero. La
entrega de las respuestas se llevaba a cabo el primer dia de clases
presenciales, en febrero, constituyendo la primera instancia eva-
luativa con calificacion. Bajo este esquema, los contenidos estaban
disociados y el dictado en etapas de diferentes caracteristicas y
tiempos del calendario no colaboraba con la cohesién o la concep-
cién integral y progresiva del avance de cada tema. Siendo respon-
sabilidad de cada estudiante la resoluciéon de las guias, no habia en
el equipo docente o en la institucién una competencia asumida, en
términos de acompafiamiento, sobre la tarea encomendada para
ese periodo.

A partir del diagnéstico realizado entre les propies docentes del
equipo por aquellos afios (muches de les cuales continuaban en 2015
y contindan hoy en la catedra), se implementaron paulatinamente
tres importantes cambios que permitieron ir hacia una propuesta
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mas efectiva en términos de distribucién de tiempos, contenidos y
materiales.

1. El aprovechamiento del periodo diciembre-enero fue el
primer cambio operado en el programa, que trajo aparejada
la posibilidad de pensar el aprendizaje en términos tempo-
rales mas amplios, articulando esas guias de preguntas en
la propuesta e instalando un modo procesual de cursado. A
partir de considerar, ya desde la preinscripcion, el comienzo
del trayecto formativo, se logrd una distribuciéon mas homo-
génea y progresiva de contenidos. Cabe aclarar que los cam-
bios pudieron ser realizados gracias a una decisién también
institucional de extender los plazos de designacién de les
docentes que dictan la materia, reconociendo la necesidad de
cubrir un periodo mas amplio.

2. La experiencia permitié una disposicion de los contenidos
no ya en unidades cerradas y aparentemente secuenciales y
sucesivas, sino en médulos, cuyo desarrollo atendiera las no-
ciones de proceso y transversalizacion. Este fue el segundo
cambio realizado en el programa. Desde entonces, todos los
moddulos se transitan desde diciembre, paralela y comple-
mentariamente, atravesando dos etapas: una llamada asin-
crénica autogestiva y otra sincrénica colaborativas.

3. Los términos utilizados para designar cada etapa han estado en constante redefinicién, mas
aun desde la declaracién de la emergencia sanitaria, a partir de la cual imperd la virtualizacién
de toda la propuesta (2021) y la implementacién de una metodologia mixta (2022).
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3. Asi, las antiguas guias de preguntas pasaron a ser activi-
dades preparatorias, concebidas como instancias previas de
los trabajos practicos, consideradas fundamentales para el
mejor desenvolvimiento durante febrero y marzo. Las acti-
vidades no solo fueron retomadas explicitamente durante las
clases, sino que se imbricaron en los trabajos practicos a lo
largo de una misma propuesta desarrollada en etapas.

Como consecuencia de estas tres modificaciones, pudimos lo-
grar ademas una articulacién mayor entre los contenidos y prac-
ticas de todo el programa. El nuevo disefio ordené dos modulos
transversales y dos modulos tematicos que abordan en conjunto los
contenidos minimos del plan de estudios. Entre ellos se establecen
vinculos explicitos, asociaciones que se llevan a la practica en las
actividades propuestas en ambas etapas.

Para una aproximacion a los saberes disciplinares a partir de
los conocimientos previos

Los cambios operados en el programa y cronograma tuvieron fun-
damento y también efectos en otro de los ejes que decidimos repen-
sar: qué es eso que les estudiantes traen, qué trayectos y proyectos
de vida tienen y qué es aquello para lo que hay que prepararles. Este
eje exigié comprender cabalmente, desde nuestra funcién docente,
cémo retomar los saberes previos para construir los nuevos. Aque-
lla primera pregunta sobre hacia dénde debemos orientar los es-
fuerzos en esta primera materia vuelve a desdoblarse ahora. ;Qué
procesos de apropiacion del lenguaje audiovisual requiere el ingre-
so a la carrera? Si entendemos que existen modos especificos, de
pensar, decir, articular, conocer, dentro de la comunidad en la que
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se insertan les ingresantes, jcémo (re)comenzar a asir las image-
nes visuales y sonoras desde los esquemas de analisis y produccién
diversos que elles traen? /Qué conocimientos previos se recuperan
y cdmo se construyen, a partir de ellos, nuevas formas de pensarlos
y materializarlos?

La nocién de aprendizaje significativo permea constantemen-
te desde entonces en el disefio didactico-pedagdgico de la materia.
Segtn Edwards (1995), el conocimiento se convierte en significati-
VO, o situacional, solo en la medida en que el sujeto se ve incluido,
interrogado o instado a poner en juego sus conocimientos previos.
Esto supuso una reformulacién de la enunciacién de consignas, un
trabajo sobre las orientaciones iniciales y una reorganizacién de
los cronogramas. La premisa habilitd también la discusién sobre
coémo veniamos poniendo a disposicién la bibliografia y filmogra-
fia. Asi, surgieron las consignas ampliadas de los trabajos practi-
cos, con recorridos sugeridos y planteo de situaciones que propi-
ciaron diversos procesos cognitivos y dinamicas de trabajo. Estas
“hojas de ruta” permitieron avanzar desde el bagaje previo hacia la
incorporacién de contenidos especificos. Las marcas de este proce-
so estan en las formas en que comenzamos cada encuentro, inter-
pelandoles, haciendo puestas en comun, desarrollando actividades
o producciones con la intencién de poner en valor lo que elles traen
y compartirlo con otres. Al pedir explicitamente a les estudiantes
que se incluyan, que se interroguen, poniendo en juego sus cono-
cimientos actuales, estamos comprendiendo que “el conocimiento
es (...) significacion y ello incluye por definicion al sujeto para quien
significa” (Edwards, 1995, p. 35).

Esta modalidad comporté instancias para repensar, discutir,
construir algo nuevo con los aportes de todes. El ejercicio de la pre-
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gunta, de la ruptura, con vistas a incentivar la capacidad critica y
la posibilidad de cuestionar saberes instituidos, es parte de las di-
namicas implementadas. De esta manera, paulatinamente, les es-
tudiantes van incorporando el conocimiento especifico sobre los
modos de decir, hacer, hablar de la comunidad de practica. Las dis-
tintas instancias de los procesos, previstos a lo largo de esos cua-
tro meses, suponen una construccién paso a paso y sostenida, que
ademas contempla los errores o desaciertos, albergandoles como
parte constitutiva del trabajo y del aprendizaje.

Las modificaciones al programa permitieron que las clases y
los trabajos practicos, reforzados en su dimensién procesual, ju-
garan en un ida y vuelta entre lo que les estudiantes ya conocen,
lo que pueden aprender y las nuevas significaciones. La propues-
ta actual se sostiene y fundamenta en la idea de que existe un po-
tencial pedagdgico y epistémico en los procesos de construccion de
conocimiento de caracter dialégico. Las instancias descriptas se
orientan a generar procesos individuales y grupales de intercam-
bio. Siguiendo a Fernandez & Carlino (2010), “los textos dados (...)
son retomados en la discusion y/o en la explicacién que se desarro-
1la en las clases; por tanto, la lectura no se agota en si misma sino
que se inicia o contintia en el intercambio oral” (p. 9). Los dialogos
asi instalados “ofrecen interlocutores y tiempo para entender: per-
miten confrontar interpretaciones y promueven la participacion de
los estudiantes, necesaria para apropiar el conocimiento transmi-
tido” (p. 9). Esta modalidad se inscribe en una cierta concepcién de
la alfabetizacién académica que apunta a desarrollar un conjunto
de saberes necesarios, una especie de bagaje a ser adquirido para
poder participar en una cultura disciplinar, considerando que “la
pertenencia a una comunidad es construida como una consecuen-
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cia de la apropiacion de las formas de pensamiento y las conven-
ciones discursivas” (Natale & Pérez, 2016, p. 34).

El dispositivo didactico-pedagodgico que sostiene ese vaivén o
estar entre

Uno de los dispositivos que mejor refleja las exploraciones del equi-
po docente es la actual dupla de los Trabajos Practicos (TPs) 1y 2,
denominados “Ver e interpretar peliculas” y “Hacer peliculas”, que
buscan complementarse en mas de un sentido: mientras en el pri-
mero el objetivo es abordar materiales audiovisuales y compren-
der el uso de los recursos en funcién de los sentidos que generan,
en el segundo el objetivo es aplicar esos recursos a una produccion
audiovisual grupal. Este dispositivo, con variaciones segin el con-
texto o los requerimientos de agenda de cada afio%, es el que hemos
estado probando en los tltimos tres ciclos.

Pendular. Mirar e interpretar para hacer. Hacer para mirar e
interpretar

Durante diciembre y enero, las actividades preparatorias propo-
nen, entre otras tareas recorridos de lectura de autogestion: les
estudiantes abordan los textos (escritos, visuales, audiovisuales,
sonoros) de los cuatro modulos del programa. En febrero, los en-
cuentros no siguen los textos teéricos ni los recorridos en el orden

4. Los tltimos tres afios fueron los que mas adaptaciones requirieron. En 2020 la materia pudo
dictarse de modo presencial, pues la emergencia sanitaria por el COVID-19 se declard justo so-
bre la finalizacidén del ciclo. En 2021, el dictado debi6 ser virtual. Finalmente, en 2022, se es-
tablecid un sistema mixto, con casi un 20% de encuentros presenciales y poco mas de un 80%
virtuales, mas una propuesta formativa integramente alojada en la plataforma Moodle.
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en que fueron dados en la etapa asincrénica autogestiva, sino que
van cambiando los ejes organizadores y se van haciendo cruces ex-
plicitos entre los médulos. Por ejemplo, una pelicula puede ser un
eje organizador de una determinada clase teérica, permitiendo re-
cuperar y hacer dialogar los contenidos de dos médulos diferentes.
A partir de ese modo de avance, se van encontrando los conceptosy
a qué se refieren. Esta modalidad busca ampliar los horizontes in-
terpretativos de les estudiantes (Giménez, 2014, p. 38) y poner en
juego un cruce entre lectura, ejemplificacion, sintesis e incluso la
materializacion de las ideas en esquemas graficos. Intentamos en-
contrar (otros) ejes organizadores para la comprension.

En este esquema juegan un papel protagdénico los procesos de
lectura, escritura y oralidad, que ya se iniciaron a partir de las ac-
tividades preparatorias y que se retoman a través de instancias en
las que se fomentan las traducciones o reformulaciones de un tipo
de texto a otro, la comprension y puesta en palabras de conceptos
que posiblemente se conozcan pero tengan ahora una nueva forma
de enunciarse. Para reforzar este objetivo, optamos por textos de
muy diversa indole. Los de guion, planimetria, encuadre y compo-
sicién ofrecen variedad de ejemplos que facilitan el tratamiento de
los temas. En general, vienen a dar nombre a practicas que les estu-
diantes ya tienen. Otros textos analizan peliculas, aplicando con-
ceptos disciplinares especificos. Estos son de enorme utilidad para
el equipo docente que modera los encuentros. A través de ellos, se
ponen en discurso las lecturas previas que han hecho les estudian-
tes, en general mas desprejuiciadas, sueltas o espontaneas.

Este trabajo sobre la ampliacion de horizontes interpretativos,
encuentro de nuevos ejes organizadores o reconceptualizaciéon en
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términos disciplinares especificos se refuerza a través de dinami-
cas de trabajo colaborativo. En los encuentros, los grupos exponen
lo realizado. Por ejemplo, en las etapas del Trabajo Practico Nume-
ro 1 (TP1), de la mano del marco tedrico, analizan e interpretan pe-
liculas. Luego, en las etapas del Trabajo Practico Nimero 2 (TP2),
al producir sus discursos audiovisuales, aplican esos conocimien-
tos previamente puestos en comun con comparfieres. A la vez, se
ejercitan en construir un discurso propio. El dialogo explicito en-
tre ambos TPs supone un juego a modo de espejo y colabora con el
sentido global del dispositivo didactico-pedagdgico en su conjunto.
Los objetivos de los TPs se vinculan y retroalimentan: en ambos
se requiere la integraciéon consciente y reflexiva de los contenidos
de la materia, la capacidad de identificacién e interpretacién de los
recursos encontrados/utilizados, una enunciacién y justificacion
de cada uno de ellos en funcién de un tema o hipotesis de sentido/
lectura y, finalmente, pertinencia en la utilizacion de los términos
y conceptos.

Cruces y espirales. Desarmar | Componer | Articular | Desarmar
| Volver a Componer | Rearticular

A medida que se suceden los encuentros, en las comisiones de tra-
bajos practicos planteamos la elaboracién de una fotonarracién o
cortometraje ficcional. Es importante aclarar que este dispositivo
ha variado segun el contexto. Entre 2019 y 2020 se denominé “Re-
cortes de historia, ecos de la Reforma / Fotonarraciéon”, para pasar
a ser en 2021y 2022 un TP de “Hacer peliculas”, bajo la impronta
estética de los pioneros del cine. Surgen de este modo un menu de
opciones para realizar cortometrajes “a lo Lumiere”, “a lo Mélies”
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o “alo Griffith”. El repaso de los hechos, tanto de la gesta reformis-
ta (cuando el TP pudo ser articulado con el médulo de ciudadania
universitaria e historia de la universidad) como de los pioneros del
artefacto y del lenguaje cinematografico (cuando el TP se reformu-
16 en funciéon del médulo de historia del cine), fue trabajado a par-
tir de la confeccién de lineas de tiempo. La consigna luego propone
escribir storylines, guiones literarios y criterios audiovisuales.

El storyline es una pieza escrita que presenta la historia de la
pelicula en apenas cuatro o cinco lineas, incluyendo la introduc-
cién o comienzo, el desarrollo y el cierre o final. En las materias, y
en la profesion, es un tipo de texto muy utilizado, porque consti-
tuye el primer paso para escribir y filmar una historia. Al ser uno
de los primeros textos que solicitamos, en algunas oportunidades
hacemos ejercicios deconstructivos para resolverlo correctamen-
te. Asi, la propuesta del TP es abocarnos a leer, analizar y corregir
storylines. JPor qué estan bien? ;Qué elementos necesarios estan
faltando? ;Qué elementos innecesarios deben omitirse? Aqui les
docentes intentamos detectar problemas y solucionarlos: vamos
haciendo preguntas, cotejando, interpelando a los grupos para
verificar lo que quieren contar; se hacen asi reescrituras y nuevas
versiones. Seglin sea conveniente, se hacen paradas para mostrar
otros storylines de referencia.

De este modo, también se instala un modo de trabajo que tiene
que ver con la escritura por etapas, frecuente en la dinamica pro-
fesional de trabajo de les guionistas y realizadores. La escritura
supone pasar por instancias como el storyline, la escaleta, el ar-
gumento, la hoja de vida y la descripcién de personajes. Les estu-
diantes van identificando los beneficios del proceso de puesta en
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comun y de reescritura. Esto se constata en la deteccién de fallos
de estructura, en las correcciones del esqueleto de la historia, en la
densidad que ganan los personajes. Esta misma légica de trabajo se
instala a la hora de hacer el guion literario y los criterios audiovi-
suales. La importancia de este proceso radica en el reconocimien-
to de la maduracién gradual del proyecto, cada vez mas evidente y
tangible a medida que, en paralelo, los mismos encuentros dedican
una parte del tiempo al TP1, a ver y analizar peliculas.

En este caso, la imagen de los cruces y espirales es inspiradora
de nuestro hacer, pues no solo estamos atendiendo los géneros es-
criturarios propios de la disciplina, sino que los estamos abordando
practicas y procesos. Podemos observar la dimensién de la cons-
truccion creativa y de escritura en capas y considerar su densidad
y espesor. Las actividades emergen a partir de sostener y revisar/
revisitar cada propuesta en el grupo de les estudiantes y docentes.
Asi, ambos TPs se desarrollan gracias a estrategias de dialogo, dis-
cusion y revisién y se materializan a partir de la produccién de los
textos, tanto escritos como audiovisuales.

En los siguientes encuentros los grupos deben tomar decisiones
de formato, escala de planos, angulacién, altura, atencion a las re-
glas de composicion, de los tercios, de Hitchcock, contenidos fun-
damentalmente revisados en las peliculas. En esta instancia, para
aplicar esos conceptos, deben preguntarse por la puesta en escena,
los personajes, la iluminacién, el color del propio trabajo a reali-
zar. JQué colabora mas con la intencién narrativa del grupo? Las
decisiones deberan volcarse en el guion literario y en los criterios
audiovisuales. Puestas en comun y devoluciones mediante, los gru-
pos proceden a filmar. Al presentarse los cortometrajes termina-
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dos, juega un rol fundamental la moderacién del equipo docente y
la participacion de todes les estudiantes. La premisa es tender hilos
entre aquellos storylines varias veces reformulados, los guiones y
las historias finalmente llevadas a la pantalla.

Recapitulacion y conclusion. Premisas para pensar los sabe-
res disciplinares en el ingreso a la universidad

Reflexionar sobre las practicas y propuestas de ensefianza-apren-
dizaje implica un modo de entender la tarea docente en el mar-
co de la educacién en la universidad publica y supone una actitud
propositiva frente a los condicionamientos existentes. Nuestros
recorridos denotan un interés genuino por pensar las practicas,
por propiciar espacios de aprendizaje significativo, por pensar
cuales son nuestros objetivos y, en el complejo contexto actual,
cémo lograrlos.

Aquellas primeras preguntas, apenas introductorias y de apa-
riencia superficial, se ramificaron y derivaron en otras preguntas.
¢Como conformar un espacio curricular de ambientacién y adap-
tacion a los estudios de grado? ;Como hacerlo desde la perspectiva
de los trayectos y proyectos de vida de les ingresantes? JComo in-
troducir a los estudios universitarios a la vez que a la problematica,
discusion y produccién de los lenguajes artisticos audiovisuales?
JQué papel juegan las estrategias de lectura, interpretacién y pro-
duccién de textos?

La nocién de ambientacién, transicién, paso, que figuramos a
través de la imagen disparadora del “vaivén”, habilit6 los prime-
ros movimientos en el programa, abarcando dos diferentes eta-
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pas y haciendo hincapié en lo procesual en un periodo de tiempo
algo mas extenso que aquellas Unicas seis semanas, previstas en
ediciones precedentes de la materia, permitiendo dosificar la pro-
puesta. La contemplacion de los trayectos previos y de los proyec-
tos por venir, desde la perspectiva de la introduccién a los saberes
disciplinares, que imaginamos a través del estar entre, nos permi-
tidé avanzar hacia ajustes en las orientaciones de recorrido, pensar
fundamentalmente los entornos en los que circula en cada caso y
reforzar la idea del ingreso. Las imagenes inspiradoras se consta-
tan en el transito mas atenuado y progresivo entre etapas de di-
ferentes niveles de estudio, permiten un proceso de ambientacién
mas gradual. El dispositivo didactico-pedagdgico que describi-
mos en el segundo punto buscé también sostenerse en la nocién
de aprendizaje significativo. Los encuentros, los trabajos practicos,
las hojas de ruta, las dinamicas en el aula y fuera de ella incluyen a
les estudiantes, les interrogan e instan a poner en juego sus saberes
previos. Las interpelaciones, contribuciones y discusiones redun-
dan en una construccioén colectiva y social del conocimiento.

Frente a nuestros objetivos, el reconocimiento de la importancia
de reforzar practicas de lectura, escritura y oralidad, nos volvié a
encontrar entre nuevas preguntas: JQué tipo de practicas desarro-
llamos en el aula? ;Cémo preparamos materiales y propuestas en
relacion a ellas en el marco de tareas académicas concretas? ;Qué
experiencias tienen nuestres estudiantes? ;Cémo se aprovechan y
potencian en el marco de un ejercicio de revision y socializacion de
producciones? {Qué aportes necesariamente complementarios de
la alfabetizacién disciplinar pueden hacerse desde estas practicas?
¢Cémo andamiar estos saberes? Profundizar esta linea de trabajo
implica seguir pensando los géneros que desarrollamos en la uni-
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versidad e invita a poner el foco en las practicas docentes y en las
propuestas concretas de las materias.

Estas implementaciones (jy todas estas preguntas!) han ci-
mentado una propuesta de ingreso de movimiento pendular, que
va desde el plan de estudios al programa, que se retroalimenta en
dialogo con los trabajos practicos particulares, y los objetivos ge-
nerales del espacio curricular. A su vez, esto supone la vinculacién
entre la reflexién y la practica, la ejercitacion y el reconocimiento
de los sentidos en un discurso y la puesta en juego de la palabra
propia. Este replanteo realizado a partir del diagndstico de 2015
intenta por sobre todo hacer justicia a los objetivos democratiza-
dores, inclusivos y de integracién que deben imperar en esta etapa
de la carrera. Desde una mirada que adhiere a la inclusién como
condicién a materializar y en un claro esfuerzo por fortalecer las
practicas de ensefianza y los dispositivos que habilitan la per-
manencia, el equipo procura generar las condiciones para lograr
aprendizajes significativos.

De este modo, por medio de este trabajo, hemos buscado contri-
buir al espacio curricular de Introduccion a los estudios audiovisua-
les, en tanto supone una revision de la practica que ha colaborado
con los ajustes del programa. Pero mas alla de este primer mojon,
el recorrido y reflexiones esperan ser Utiles para espacios curricu-
lares, unidades académicas e instituciones abocadas a la alfabeti-
zacion audiovisual o, incluso mas ampliamente, a la ensefianza de
los lenguajes artisticos en el nivel superior. Seguir pensando cémo
entendemos y presentamos el conocimiento con el que trabajamos,
qué abordajes proponemos y qué formas adquieren nuestras pro-
puestas de ensefianza-aprendizaje es tarea de los equipos docentes
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de los ingresos y primeros afios. Tener presente la nocion de arti-
culacion y traducirla en la imagen del vaivén o del estar entre, es un
modo de garantizar el ida y vuelta entre el nivel medio y el superior,
entre el bagaje previo y los nuevos conocimientos. En ese sentido,
y porque este trabajo concibe el ingreso como una etapa de transi-
cién y de ambientacion, deseamos haber ofrecido claves para pen-
sar el ingreso universitario en su conjunto.
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Palabras clave

Resumen

En este trabajo, reflexionaremos en torno a una experiencia que
surgié de propuestas educativas llevadas adelante en tiempos de
pandemia y de trabajo remoto. Ante la imposibilidad de que les
futures' docentes de Teatro realicen las practicas educativas de
manera presencial y tradicional, surgi6 la oportunidad de experi-
mentar nuevos modelos de ensefianza del teatro con la mediacién

1. La Universidad Provincial de Cérdoba, en la Resolucién Rectoral 0033/2021, considera va-
lido generar “una transversalizacion de la perspectiva de género desde el lenguaje”, en ese
sentido, no exige pero si recomienda el uso “del lenguaje inclusivo y no sexista”. En didlogo
con estas disposiciones, la publicacién del Volumen 3 de la Coleccién Discursos y Saberes
afirma la posibilidad del uso de la e no binaria, en consonancia con la busqueda de construir
una palabra que explore y disefie nuevos sentidos, para resignificar lo instituido y colaborar
con transformaciones necesarias para la sociedad toda.
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tecnologica. Para ello, se articularon Didactica General y Practica
Docente del segundo afio del Profesorado de Teatro de la Escuela
Superior Integral de Teatro Roberto Arlt, con Lenguaje digital y au-
diovisual y Taller de oralidad, lectura y escritura del primer afio del
Profesorado de Educacion Inicial del Instituto Catélico Superior.

Lo que en un principio pareci6é un obstaculo se convirtié en una
experiencia mas que significativa, ya que les estudiantes del Profe-
sorado de Teatro, futures docentes, aprendieron algunas estrategias
didacticas propias de la educacién mediada por tecnologias. Y les
estudiantes del Profesorado de Educacién Inicial construyeron sa-
beres que no estan contemplados en la curricula que son fundamen-
tales para docentes en general y maestres jardineres en particular.

De esta manera, se reformularon e innovaron las practicas edu-
cativas y se resignific6 el modelo pedagdgico vigente asumiendo el
uso de las tecnologias en pos de la mejora de la calidad educativa.

Aprender lenguajes en la Universidad / 118



La educacion mediada por tecnologias en tiempos de
pandemia

JQué es la vida? Una ilusion,

una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequerio,

que toda la vida es suefio,

y los suerios, suerios son.

Calder6n de la Barca, La vida es suefio

La experiencia en torno a la cual reflexionaremos surgi6 en sep-
tiembre del 2020 en tiempos de pandemia y de educaciéon remota,
cuando los sistemas educativos de gran parte del mundo tuvieron
que dejar las aulas fisicas, redisefiar sus propuestas educativas y
ensenar desde sus lugares de aislamiento. En ese contexto, cobraron
significatividad las tecnologias de la comunicacién y la informacién
(en adelante TIC) conectadas a Internet que; si bien ya tienen mu-
chos afios en los lineamientos curriculares y en las politicas educa-
tivas, hasta este momento histdérico no habian sido utilizadas con
tanta asiduidad. Lo cierto es que comenzaron a desarrollarse habi-
lidades en las clases mediadas por pantallas a los fines de generar
propuestas educativas y de mantener los vinculos entre docentes y
estudiantes, hasta tanto fuera posible volver a la presencialidad.

En algunas areas del conocimiento las posibilidades de en-
seflanza remota y con tecnologias fueron mas asequibles por las
caracteristicas propias de las didacticas especificas y/o por los re-
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cursos disponibles. Tal es el caso de las Ciencias Naturales (en la
curricula del nivel secundario, especificamente: Fisica, Quimica,
Biologia, Ciencias de la Tierra) que cuentan con una amplia gama
de simuladores y de laboratorios virtuales que permiten la experi-
mentacion. En otras areas, existian ciertas trayectorias en la edu-
cacién a distancia, lo cual hizo que hubiera algiin tipo de andamiaje
para que les docentes pudieran recrear a partir de alli, sus propues-
tas educativas.

Nada de esto ocurrié con los espacios curriculares relacionados
con las practicas educativas de los Institutos de Formaciéon Docente
(en adelante IFD). En ellos verdaderamente se hizo muy dificultoso
el redisefio de las propuestas de ensefianza,

porque esos espacios tienen por objetivos, justamente, que les
futures docentes transiten por las escuelas, vivencien la multidi-
mensionalidad de los procesos educativos y conozcan las dinami-
cas propias de las instituciones para las cuales se estan formando.
El Aislamiento Social, Preventivo y Obligatorio (en adelante, ASPO)
establecido a partir de la pandemia impidio la realizacién de prac-
ticas de enseflanza en los espacios escolares tradicionales. Este
obstaculo fue la génesis de una propuesta educativa mediada por
tecnologias en la que se involucraron los Profesorados de Educa-
cién Inicial del Instituto Catélico Superior (INCASUP) y el Profeso-
rado de Teatro de la Escuela Superior de Teatro Roberto Arlt (PTES-
TRA) de la Universidad Provincial de Cérdoba (UPC).
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Conjugar el teatro con las tecnologias, una utopia

Soy juguete del destino
William Shakespeare, Romeo y Julieta

Recordemos que en marzo de 2020 se decretd el ASPOy se exigid a
directives y docentes una modalidad de trabajo desconocida hasta
ese momento y fuera del marco regulatorio vigente. Esto no ocurrié
solo en Argentina: los sistemas educativos de gran parte del mun-
do resignificaron de diferentes maneras los procesos de ensefianza
y de aprendizaje. En lineas generales, hubo omisiones, vacancias y
negligencia a la hora de orientar el trabajo profesional docente en
este nuevo escenario. En Argentina surgio la designacién educacion
remota que cada docente, cada escuela, cada equipo directivo, cada
familia conceptualizé como pudo en funcién de los recursos eco-
ndémicos, humanos, tecnoldgicos y del contexto (Exeni, Gonzalez y
Melano, 2021).

Cabe destacar que, en tanto la incertidumbre se apropiaba del
mundo, se incrementaba la necesidad de garantizar la educacién
y los derechos de todes les actores sociales de los sistemas educa-
tivos. Les docentes buscaron los modos de continuar con las acti-
vidades de ensefianza, de sostener los vinculos con las familias y
de atender a las necesidades de las comunidades educativas. Resi-
lientes por prepotencia de trabajo, se pusieron el desafio sobre los
hombros, aportaron sus recursos tecnolégicos (dispositivos mévi-
les, notebooks, computadoras de escritorio, webcams, etc), se es-
pecializaron en el uso de las herramientas para videoconferencia

Aprender lenguajes en la Universidad / 121



y reconfiguraron los procesos de alfabetizacién y de construccién
de aprendizajes.

En este marco plagado de conjeturasy viendo que el ASPO no te-
nia fecha de finalizacién, las profesoras Cristina Gonzalez y Cecilia
Exeni a cargo de la Practica docente y de Didactica General respec-
tivamente, del 2do afio del PTESTRA, propusimos la realizaciéon de
las actividades educativas de ambos espacios curriculares en mo-
dalidad a distancia y con la mediacién tecnolégica. Hasta entonces
siempre se habian realizado de manera presencial.

Si pensamos que la practica docente se refiere al trabajo desa-
rrollado cotidianamente por les maestres que adquiere una signi-
ficatividad social relevante, estamos reconociendo implicitamente
en ella una base compleja. Esta complejidad conlleva entender que
en cada practica aparecen condicionantes de un plano micro, rela-
cionado con los procesos interactivos que se dan dentro del aula,
uno meso que pone atencion en las relaciones institucionales y otro
macro, referido a las subordinaciones sociales, culturales, his-
téricos, politicos de cualquier hecho social (Edelstein, Salit, et al.
2008). Desde esta Optica, la practica excede lo pedagdgico, va mas
alla de maestro ensefia-alumno aprende porque se reconoce que lo
extra aulico influye, perturba fuertemente lo que acontece dentro
del aula (Achilli, 1998). Si a esto le sumamos la mediacién tecnolé-
gicay las tradiciones de la ensefianza de teatro, la practica docente
no parecia posible de concrecion.

Es preciso subrayar que en la ensefianza del teatro tiene mu-
cha importancia el trabajo de reconocimiento del propio cuerpo a
partir de experiencias sensoperceptivas en el marco de una actitud
de cuidado de si y de los otros (Disefio Curricular de Profesorado
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de Educacién Artistica de la Provincia de Cérdoba, 2011). Ademas,
las poéticas teatrales permean los procesos educativos de estes
estudiantes que se forman tanto para docentes como para actores.
En ellas la sensopercepcion, las emociones, la expresion de senti-
mientos y las funciones psicolégicas primarias perdurables en el
tiempo se resignifican con intensidad. La mediacién tecnologica
nunca habia sido contemplada ya que las TIC atin no pueden re-
producir algunas de las sensaciones armoniosas del vinculo fun-
dante entre la madre y el infante vigentes en cada sujeto, como por
ejemplo el placer de la caricia, el aroma de la piel, la comunién a
partir de las miradas, entre otras vivencias que perduran y con-
llevan diversos momentos vitales de una persona. A pesar de esto,
la educacién remota en tiempos de pandemia nos obligé a recrear
las propuestas educativas e incorporar las tecnologias digitales in-
cluso en aquellos espacios curriculares en los que nunca antes las
habiamos utilizado.

Por otra parte, desde el espacio curricular Didactica General se
trabaja en articulacién con las Practicas docentes y cuando les es-
tudiantes entran a las aulas de las escuelas en las que realizaran las
practicas, se les ensefia a disefiar una secuencia didactica, a realizar
una planificacién aulica y a implementar diversas estrategias para
la construccion de los conocimientos. Pero ante la incertidumbre
de cuanto tiempo mas iba a durar el aislamiento, nos preguntamos:
Jcomo resemantizar las propuestas educativas de teatro?, jes posi-
ble planificar e implementar clases de teatro mediadas por tecno-
logias?, iqué ensefiar a les futures docentes/actores (ademas de los
contenidos propios de estos espacios curriculares) para que puedan
desempefarse en un modelo de educacion remota?
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Las respuestas se enfocaron en una de las prioridades peda-
gogicas vigentes: “mayor confianza en los aprendizajes de los es-
tudiantes” (Ministerio de Educacién de la provincia de Cérdoba,
2014). Y desde alli, les docentes a cargo, Cecilia Exeni y Cristina
Gonzalez, nos abocamos a la exploraciéon de herramientas, re-
cursos y estrategias para la gestion de la ensefianza; y a la expan-
sion de redes de apoyo e intercambio para nuevas comunidades de
practicas educativas virtuales. Consecuentemente, les estudiantes
del Profesorado de Teatro incrementaron sus aprendizajes articu-
lando dos areas: la Didactica (General y Especifica) y la Tecnologia
Educativa. Se apropiaron de estos nuevos saberes, construyeron
secuencias didacticas para la ensefianza de Teatro en modalidad
remota. Para ello, gestionaron sus propias aulas virtuales de Class-
room (Google), que son muy intuitivas y cuentan con herramientas
especificas: materiales, pregunta, tarea, tema. Y, ademas, permiten
utilizar los recursos colaborativos de Google Drive no creados para
los procesos educativos, pero muy utiles a la hora de plantear una
actividad aulica. También exploraron y adquirieron experticia en
aplicaciones y programas para la producciéon y edicién de iméagenes
y videos.

Cabe destacar que el Nivel Superior no es un espacio en el cual
deban practicar les estudiantes del PTESTRA, por el alcance de su
titulo que los forma para dar clases en Educacién Inicial, Primaria
y Secundaria. Sin embargo, se tom¢ la decisién de modificar esta
limitacion y, aprovechando el contexto imperante, esa situacién se
convirtié en un desafio que pudieron sortear con comodidad.

En el otro extremo, les alumnes del Profesorado de Educacién
Inicial (IFD), a medida que continuaba el ASPO y avanzaba la edu-
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cacién remota, se afianzaban en el oficio de ser estudiantes virtua-
les. El uso diario del Meet, de las aulas virtuales, de las herramien-
tas colaborativas y las comunicaciones por WhatsApp posibilitaron
la construcciéon de avanzadas competencias tecnolégicas. Conse-
cuentemente, a la hora de abocarse a nuevos aprendizajes en mo-
dalidad remota no hubo dificultades con las TIC.

El socioconstructivismo y la enseiianza con TIC

Librepensador..., supongo que tampoco tu esperas recompensas
o castigos en un mundo de mds alld...
Luiggi Pirandello, Seis personajes en busca de autor

A los fines de no subsumir la Didactica General y las actividades
de enseflanza de la Practica a las herramientas tecnolégicas dis-
ponibles, les docentes, Cecilia Exeni y Cristina Gonzalez, debimos
reconfigurar las formas de ensefiar, y facilitar la construccién de
otras representaciones acerca de estas tecnologias que, lejos de
quedar amuralladas en la fascinacién del cambio, pudieran promo-
ver actitudes criticas, lecturas no ingenuas y un paulatino proceso
de apropiacién de las TIC y alfabetizacién informacional y multi-
media (Exeni & Danieli, 2011).

Es preciso mencionar que en el proceso de elaboracién de una
secuencia didactica lo que mas les costé a les estudiates fue pla-
nificar propuestas educativas ancladas en el modelo sociocons-
tructivista. El constructivismo social es el modelo epistemolégico
vigente en nuestro sistema educativo. Con apoyo en los aportes de
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Piaget, Vigotsky, Brunner y otros autores contemporaneos, basica-
mente propone que el aprendizaje debe ser un proceso constructivo
del conocimiento que les estudiantes elaboran a través de activida-
des, en colaboracién con sus compaiieres. El aprendizaje, en conse-
cuencia, es un proceso de reconstrucciéon de significados que cada
individuo realiza en funcién de su experiencia en una situacién
dada (Area Moreira, 2006).

Si bien este modelo epistemoldgico se encuentra vigente desde
hace varias décadas en nuestro sistema educativo, nos encontra-
mos con que el estereotipo del maestro agente de la tradiciéon se-
lectiva y reproductor de la hegemonia cultural e ideolégica se man-
tiene en el ideario de los ingresantes a los IFD, a la vez que en las
practicas y discursos de muchos formadores; lo cual es un obsta-
culo significativo y dificil de superar en los procesos de innovacién
que intentan incluir a las TIC (Exeni & Danieli, 2011).

Parailustrar alguna de las diferencias mas importantes entre el
modelo tradicional y el socioconstructivista, utilizaremos la meta-
fora del tren y la barca. En el primer modelo el proceso educativo se
parece a un tren. El profesor conduce la locomotora y su objetivo es
pasar por cada una de las estaciones del recorrido a la hora estable-
cida (cubrir el temario). Les alumnes son los vagones que van detras,
siguiendo a la locomotora. De vez en cuando algin vagén se des-
cuelga, pero la incidencia pasa inadvertida al conductor de la loco-
motora. En otras palabras, el tren avanza, con vagones o sin ellos, y
cuando llega a su destino, el conductor se gira para comprobar que
solo unos pocos vagones siguen ahi.

Sélo cuando corrige el examen final se da cuenta de los pocos
alumnos que han llegado (...) Una préactica docente centrada en el
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modelo socioconstructivista debe parecerse mas a una barca en la
que todos reman. El profesor es el timonel que determina el rumbo,
pero si los alumnos dejan de remar la barca se para y el problema
se hace evidente para todos. En otras palabras, si el protagonista
principal del proceso de aprendizaje (el estudiante) se para enton-
ces todo se para.” (Valero-Garcia & Navarro, 2008, p. 3).

En lineas generales, pensar actividades de ensefianza socio-
constructivistas es lo que mas dificultades trae a les estudiantes
del profesorado, porque implica desmontar el modelo de ensefianza
tradicional, de tipo expositivo en el que docente y contenidos son
los protagonistas. Si a esto le sumamos la mediacién tecnoldgica y
la facilidad de encontrar en la WEB infinidad de videos explicativos
de los mas variados temas, planificar clases socioconstructivistas
parecia imposible...

Practicas de ensefianza con tecnologias

¢Ser o0 no ser? Esa es la cuestion.
William Shakespeare, Hamlet.

Tal como lo adelantamos, se asociaron dos instituciones: el PTES-
TRAy el INCASUP. Se estableci6 un convenio por el cual les estudian-
tes de 2do. afio de Teatro (futures docentes/actores), realizarian las
practicas de enseflanza y darian clases a les estudiantes de 1er afio
del Profesorado de Educacion Inicial (futures maestres jardineres).
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Instituciones Instituto Catdlico Superior Escuelas Superior

asociadas de Teatro Roberto Arlt

Estudiantes Alumnes del 1er. afio del Alumnes de 2do. afio del
Profesorado de Ed. Inicial Profesorado de Teatro

Disefio Profesorado de Educacién  Profesorado de Educacion

curricular de la
Provincia de

Inicial (2011)

Artistica
Profesorado de Teatro

Cérdoba (2009)
Docentes Mariana Cuello Cecilia Exeni

Cecilia Exeni Cristina Gonzalez
Espacios Taller de oralidad, lectura  Didactica general
curriculares y escritura -Promover la compren-
involucrados y -Generar un espacio sién de los procesos que
objetivos sistematico de experien- atravesaron historica-

cia y reflexién que habilite
nuevos modos de acceso
al conocimiento de la
Lenguay la Literatura,
para pensar las alternati-
vas de su ensefianza y
aprendizaje.

mente la complejidad de
la ensefianza.

- Construir herramientas
conceptuales y practicas
que permitan intervenir
criticamente en la
realidad del aula.
-Posibilitar el analisis
reflexivo de las dimensio-
nes técnicas, pedagbgicas
y politicas involucradas en
los procesos y documen-
tos curriculares. A las que
le sumamos la dimensién
tecnoldgica.
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Espacios
curriculares
involucrados y
objetivos

Taller de Lenguaje digital
y audiovisual

-Analizar las transforma-
ciones vinculadas al
surgimiento de los nuevos
lenguajes digitales y
audiovisuales y su
mpacto en la vida
cotidianay escolar.
-Conocer y valorar las
posibilidades que aportan
estas tecnologias en
diversos procesos
cognitivos, participativos
y colaborativos.

Practica docente
-Conocer e interpretar las
culturas escolares
idiosincrasicas de
instituciones pertene-
cientes a diferentes
contextos, ambitos y
modalidades, particulari-
zando el lugar del arte y
de la educacion artistica.
-Comprender la légica de
las practicas artisticas que
se despliegan en la escuela
dentro del conjunto de
relaciones sociales,
conflictos y negociaciones
que se establecen en la
dimensién micropolitica
institucional.

-Describir, analizar y
disefiar microexperiencias
artistico pedagbgicas en
contextos escolares
variados.

- Construir herramientas
conceptuales y practicas
que permitan intervenir
criticamente en la
realidad del aula.
-Recuperar los propios
recorridos académicos y
resignificarlos para ser
compartidos-ensefiados.

Aprender lenguajes en la Universidad / 129



Aprendizajesy | Taller de oralidad lectura Didéctica general:
contenidos y escritura: La planificacion de la
Propiciar, en relacién con  ensefianza, sentidos y
la Literatura, situaciones significados.
de lectura-escritura que Estrategias didacticas
planteen la posibilidad de ~ para la educacién mediada
establecer un didlogocon  por tecnologias.
los textos literarios, a
través de tareas de
interpretacién y recreacion.
Aprendizajesy | Taller de Lenguaje digital Practica docente
contenidos y audiovisual Las estrategias de

La produccién de regis-
tros, comunicabilidad,
expresividad, interpela-
cion, estética, creatividad,
sensibilidad. Modos de
transmisién de la infor-
macion, lectura critica y
apropiacion de saberes.
Estrategias educativas.
Laimageny el sonido.
Fotografia. Video.
Formatos audiovisuales.
Conocer y valorar las
posibilidades que aportan
estas tecnologias en
diversos procesos
cognitivos, participativos
y colaborativos.

ensefianza para el

teatro de objetos.
Educacién de la voz.
Estrategias de

ensefianza para el buen
uso de la voz. Actuacién
Crear expresividad de la
voz y planificacién de
proyectos de ensefianza.
Analisis, disefio y
desarrollo de microexpe-
riencias vinculadas a la
educacion artistica.
Comprender la légica de
las précticas artisticas que
se despliegan en la escuela
dentro del conjunto de
relaciones sociales,
conflictos y negociaciones
que se establecen en la
dimensién micropolitica
institucional. Describir,
analizar y disefiar
microexperiencias
artistico pedagbgicas en
contextos escolares
variados.
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A la hora de definir aprendizajes y contenidos se tuvieron en
cuenta los saberes construidos por les futures docentes/actores en
torno al teatro de objetos, a la actuacién y a la educacién de la voz.
Todo ello, en didlogo con el Disefio Curricular del Profesorado de
Teatro que afirma la necesidad de capitalizar el recorrido formativo
y dar visibilidad a la propia experiencia como objeto de reflexion,
desde el aprendizaje y apelando a procesos metacognitivos, a me-
morias de experiencia y relatos de formacion (Disefio Curricular del
Profesorado de Educacién Artistica, 2013). Cabe destacar que estos
contenidos no se encuentran en la curricula de les futures docentes
de Educacién Inicial y consideramos una gran oportunidad enfocar
las practicas en ellos.

La inclusién de la unidad curricular vinculada a teatro de objetos
promueve la adquisicion de saberes que brindan una herramienta
artistica pedagbgica para el contexto teatral y el ambito escolar. Y
entre los objetivos de la unidad educacion de la voz, para esta pro-
puesta destacamos los siguientes:

- Promover un entrenamiento expresivo de la voz y del tipo de
respiracién correcta de manera consciente, progresiva y perse-
verante.

- Prevenir y conservar la salud del aparato fonador. (Disefio cu-
rricular de Prof. de Ed. Artistica, 2013)

Edwards (1998) afirma que el contenido no es independiente de
la forma en la cual es presentado. Incluso, agrega que el contenido
se transforma en la forma. Y en este caso particular la forma debio
adaptarse a las opciones que daban las pantallas. Esto trajo apa-
rejado un sinnimero de conjeturas y de reflexiones sobre los con-
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textos escolares permeados por las tecnologias, las brechas digitales
enmarcadas en brechas sociales, la inequidad y las diferencias en el
acceso a una educacion de calidad, la valoracion de la conectividad
a Internet, etc. Y dejé en evidencia que la ensefianza tiene un ca-
racter politico, por cuanto el proyecto pedagdgico del docente “no
es inmune a los condicionamientos que se juegan en otros niveles
de lo social” (Edelstein, Salit, et al. 2008).

Por otra parte, les estudiantes del Profesorado de Educacion
Inicial vincularon los saberes construidos en el Taller de oralidad,
lectura y escritura (que esta enfocado en la literatura infantil) con
los del Taller de Lenguaje digital y audiovisual (que promueve la
realizacién audiovisual con diferentes técnicas, por ejemplo, stop
motion).

La implementacion

Yo tampoco soy; yo sofié el mundo como tu sofiaste tu obra,
mi Shakespeare, y entre las formas de mi suefio estabas t,
que como yo eres muchos y nadie.

Jorge Luis Borges, Everything and nothing

Se configuraron cuatro grupos pedagégicos de tres o cuatro estu-
diantes del Profesorado de Teatro para llevar adelante estas prac-
ticas. Cada grupo pedagdgico tuvo a su cargo a cuatro o cinco es-
tudiantes del Profesorado de Educacién Inicial. Durante todo el
mes de octubre del 2020 se vincularon y co-construyeron nuevos
aprendizajes en aulas virtuales a partir de encuentros asincrénicos
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y sincrénicos (por Meet). Implementaron las secuencias didacticas
planificadas y gestionadas en Classroom. En concordancia con el
modelo socioconstructivista, propusieron foros en los que indaga-
ban en los saberes previos en torno al teatro en general y al teatro de
objetos en particular, orientaron la exploracién de diferentes ma-
teriales para la construccion de titeres, hicieron conocer distintas
corrientes del teatro de objetos (marionetas, titeres de guantes, tea-
tro de sombras, etc), condujeron las técnicas para el uso adecua-
do del aparato fonador y guiaron la experimentacién de multiples
registros expresivos con la voz. Al mismo tiempo, canalizaron las
ideas de les estudiantes y encauzaron los saberes en torno al len-
guaje audiovisual.

Utilizaron los formatos curriculares laboratorio y taller. El pri-
mero estd centrado en la realizacién de experiencias que dan lugar
a la formulacién de hipoétesis, al desarrollo de procesos de demos-
tracién y a la elaboracién de conclusiones y generalizaciones a par-
tir de la obtencién de resultados. No supone un trabajo ajustado a
un protocolo de resolucién y permite el desarrollo de la capacidad
de resolucion de problemas y de la investigacion.

El segundo tiene una organizacién centrada en el hacer porque
integra el saber, el convivir, el emprender y el ser, posibilitando la
produccién de procesos y/o productos. Promueve el trabajo colecti-
vo y colaborativo, la vivencia, la reflexién, el intercambio, la toma
de decisiones y la elaboracién de propuestas en equipos de trabajo.
Es valioso para la confrontacion y articulaciéon de las teorias con las
practicas, en tanto supone un hacer creativo y reflexivo, al poner
en juego marcos conceptuales desde los cuales se llevan a cabo las
actividades o se van construyendo otros nuevos. En este sentido, la
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clave de la modalidad organizativa taller es la problematizacién de
la accién (Exeni & Kowalckzuk, 2017).

El monitoreo y la evaluacion estuvieron asistidos por les docen-
tes de ambos profesorados que se organizaron para asistir a los en-
cuentros sincrénicos, supervisar las clases asincronicas dispuestas
en las aulas virtuales y dar respuesta a las diferentes dudas (peda-
gogicas, didacticas y tecnolégicas) de les estudiantes. De esta ma-
nera y en concordancia con el Campo de la Practica del Profesorado
de Teatro, se reconoce un doble recorrido en la formacién del do-
cente de arte: por un lado, la praxis artistica que le posibilita traba-
jar con sus alumnes el desarrollo de su potencial creativo y contac-
tarlos con las vivencias, problematicas, conocimientos especificos
de las disciplinas que lo integran y, por otro, el desafio que conlle-
va ampliar la mirada mas alla de las fronteras del arte, asumiendo
una perspectiva discursiva sobre su ensefianza, consolidada por su
propio trabajo desde el hacer arte, reflexionando y asumiendo una
responsabilidad ético y politica con su sociedad. (Disefio curricular
de Educacioén Artistica de la Provincia de Cérdoba, 2012).
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Fuente: aula virtual de uno de los grupos
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jArriba el telon!

Estamos hechos de la misma materia de los suefios
William Shakespeare. La tempestad

El trabajo final integrador consistié en seleccionar un cuento de
literatura infantil, realizar la adaptacién y filmarlo teniendo en
cuenta los aprendizajes construidos desde las diferentes areas del
conocimiento.

Alberto G. y Daniel G. realizaron la practica con el grupo de Va-
lentina P. , Paula G, Dolores L. Adaptaron el cuento ¢Qué es esto tan
gigantesco? de Adela Basch

https://www.youtube.com/watch?v=d_ 0jxoK3LIs
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Soledad V. y Lucia D. realizaron sus practicas con el grupo de
Victoria C., Juliana L, Valentina S. y Valentina A. Adaptaron el cuen-
to El Globo de Isol.

https://youtu.be/1th8qpm9gVWI
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Sol B. y Marisa O. guiaron los aprendizajes de Belén O., Guada-
lupe V., Ludmila V,, Melani Y. y realizaron Federico no presta de Gra-
ciela Montes.

https://youtu.be/EVIgYYloZ40
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Daniela F. y Federico C. guiaron la adaptacion y realizacién del
cuento Mi abuelo es un superhéroe de Fernando Aguzzoli, que lleva-
ron adelante Agustina G., Mercedes F. y Rocio M.

https://www.youtube.com/watch?v=Ancrp65dJSM
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Las voces de les protagonistas

A dos afios de esta experiencia, se les solicité una reflexion a do-
centes y estudiantes, basada en los aprendizajes construidos.

Alberto G., estudiante del profesorado de teatro, hoy afirma:

Nos sorprendi6 a todos/as por igual (...) fue un desafio. El hecho de
estar frente a una pantalla es distinto y tener que pensar las cla-
ses de esa forma fue algo que si bien en su momento costé, tam-
bién agradezco porque tenias que ser creativo a la hora de pensar la
clase. En la secuencia didactica debias adaptarte a la tecnologia te
guste a no, algo que en esta época es importante.

Para darles unos ejercicios de respiracion, para que sea mas entre-
tenido les grabé un video corto como si fuera de tik tok, algo que yo
no tenia pero lo descargué y vi videos, y armé el mio.

https://www.youtube.com/watch?v=0F7ZKh7RnzM

Se los mandé por whatsapp y fue increible cémo les qued6 después
de verlo, es algo que capaz nunca hubiera hecho. Asi que por suer-
te me pude adaptar y sacarle lo mejor a la virtualidad, terminando
asi con un excelente trabajo. Y a partir del 2020 en las clases tengo
siempre en cuenta, la posibilidad de las herramientas tecnolégicas.

Segun la reflexion de este estudiante, la experiencia de les do-
centes implica no pensar en una sola forma de discurso, sino en la
diversidad de historias y recursos que se tejen alrededor de la ex-
periencia de clase, lo que hace que el concepto de prdctica se forta-
lezca (Santamaria, Aristizabal, et al. 2009). Desde esta perspectiva,
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la profesora Cristina Gonzalez, una de las gestoras de esta expe-
riencia, sostiene que

Tomar decisiones para enseflar se redimensiona, se complejiza
en tiempos de educacién remota. Sin embargo los/as estudiantes
aprendieron de su propia experiencia, hurgaron sobre sus propios
aprendizajes y lo pusieron a disposicién de sus pares, también fu-
turas docentes. Si bien el Nivel Superior no estaba pensado para
ser abordado, (por el alcance de titulo) fue el primero y Gnico po-
sible y 1o aprovechamos. Fue una oportunidad, asi lo consideramos
Docentes y Estudiantes. En el camino no faltaron las dificultades
(hubo que salirse del libreto) pero tampoco falté la experimenta-
cién, la innovacién y desde luego la pasién puesta en cada clase, lo
que permiti6 que la ensefianza y el aprendizaje acontecieran. Poder
enseflar gratifica, es una de las mayores recompensas para aque-
llos/as que trabajamos con otros/as.

Entre las opiniones de las estudiantes del Instituto Catélico Su-
perior se destacan:

MelaniY.: Yo creo que siempre hay algo nuevo para aprender o me-
jorar, en mi caso esa experiencia me sirvié de mucho ya que si bien
antes tuve teatro en la secundaria de cierta manera fue diferente ya
que por mas que fueron pocas clases nos ensefiaron a profundidad
cémo manipular objetos o el uso de la voz que a mi me costd bas-
tante, sin embargo esto no hubiera sido posible gracias a las profes
que tuvimos ya que fueron muy buenas, pacientes y divertidas a la
hora de proponer las clases.

Belén O: Un aprendizaje que tuvimos es el de cuidar y prestar aten-
cién hasta los mas minimos detalles, ya sea el color de los materia-
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les, las tomas de las camaras, la voz de los personajes. Todo tiene
importancia a la hora de crear una produccién. Otro punto impor-
tante fue el de actividades previas a la produccién, nos sirvieron
para que activaramos la imaginacién y ademas para sentirnos mas
en confianza con el grupo. Podriamos haber tenido mejores resul-
tados, si al trabajo lo hubiéramos hecho de manera presencial, me
parece que asi los pequefios detalles que se nos pasaron por alto lo
hubiéramos podido mejorar en el momento. Pero el ASPO no nos
permitia juntarnos.

Guadalupe V.: Los aprendizajes significativos fueron tomar una
postura para contar el cuento; cambiar de voces; prestar atencién a
los detalles de los materiales, que sean de buena calidad y prolijos;
prestar atencién a la iluminacién, escenografia, tomas; aprender
sobre edicién de videos y puesta en escena. Las comparieras de la
escuela de teatro sin dudas fueron lo mejor del taller, siper buenas
y dispuestas a ayudar. Me hubiese gustado hacer este taller presen-
cial o minimamente presentar las obras de manera presencial.

Finalmente se realiz6 un encuentro final por Meet entre ambos
Profesorados en el que participaron les estudiantes, les equipos de
gestion y les docentes. En dicho encuentro cada grupo reconstruyo la
experiencia y mostroé tanto el proceso como el producto construido.

A modo de conclusion

Esta experiencia nos permiti6 abrir las practicas a un didlogo de
pares en el que, colaborativamente, se construyeron nuevos co-
nocimientos en torno a la Educacion Inicial y la Educacién Artis-
tica mediada por tecnologias, a partir de un modelo de educacién
polifénico con diversidad de instancias y dispositivos de acompa-
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flamiento y formacién, que hasta ese momento nunca habiamos
imaginado. La adversidad nos llev) a incrementar cuantitativa y
cualitativamente la experimentacién pedagogica con TIC y a ex-
pandir los entornos virtuales de aprendizaje a todos los espacios
curriculares.

En consecuencia, quedé al desnudo la desigualdad de acceso a
la conectividad y el desacierto politico de abortar programas ta-
les como Conectar Igualdad que entregaba dispositivos tecnologi-
cos adecuados a los procesos educativos. Mas alla del ASPO, queda
discutir sobre las potencialidades y las competencias tecnoldgicas
para capitalizar las experiencias en pos de procesos educativos in-
terinstitucionales que amplian y enriquecen todas las dimensiones
del aprendizaje. Y fundamentalmente repensar coémo fortalecemos
aquellos aspectos de la educacién con tecnologias que amplien la
democratizacién y la inclusiéon educativa.

Hoy, en ambas instituciones, se usan las aulas virtuales, pero es
menester poner en tension su utilizacion, ya que en muchos casos
son un repositorio bibliografico que desaprovecha el alcance y las
potencialidades para construir conocimiento con otres y/o inter-
cambiar saberes con instituciones que se encuentran en diferentes
puntos del planeta. Les estudiantes perdieron el miedo a la edu-
cacion mediada por tecnologias y descubrieron que pueden crear
sus propios recursos educativos articulando las viejas y las nuevas
tecnologias, incrementaron asi sus potencialidades instrumenta-
les y pedagbgicas. Aprendieron a valorar los diferentes lenguajes y
a crear expresiones en lenguaje audiovisual conjugando las dife-
rentes herramientas del mismo. Ademas, comprendieron la rique-
za del intercambio institucional y del trabajo cooperativo e inter-
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disciplinario. En este aspecto valoraron las potencialidades de las
TIC para desandar las adversidades y construir con otres aunque
se encuentren en latitudes distantes, pero con el mismo deseo de
aprender juntes nuevas estrategias educativas.
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Escritura académica
Metodologia de la investigacién
Artista investigador

Trabajos finales de grado.

Resumen

Los trabajos finales de artes de carreras universitarias se rigen en
base a normativas particulares y expectativas propias de cada co-
munidad académica. Sin embargo, la disociacion de los procesos de
produccion y los estudios tedricos es un debate mayor, vigente en
el marco de licenciaturas, profesorados y posgrados. El caso de los
trabajos finales de licenciaturas artisticas revela aristas singulares
de la separacién entre teoria y practica: ¢{lo importante es la obra o
el texto que la acompafia? JQué se evalla, el genio artista o el in-
telectual erudito? /Qué relaciones pueden producirse entre la obra
y el escrito? (Como es el proceso de elaboracién de uno y de otro?
JEn qué tiempos, en qué orden? JC6mo acompafiar problematicas
donde prima la pulsion creativa y la subjetividad? ;Qué herramien-
tas se pueden ofrecer para que los productos de los procesos de in-
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vestigacion artistica se inserten en el concierto de la produccion de
conocimiento académico?

Observo que los procesos de hacer se apartan de los procesos
textuales reflexivos. Incluso, el desarrollo discursivo de les estu-
diantes' queda disociado de su pensamiento practico como artis-
tas, perdiéndose la posibilidad de sistematizar un saber-hacer y
promover un saber-pensar. Esta situacion plantea el desafio edu-
cativo cuya salida puede ser acercar herramientas metodoldgicas
de investigaciones doctorales o de posgrado a las necesidades de
los procesos de ensefianza aprendizaje del grado. Observo que los
procesos de hacer se apartan de los procesos textuales reflexivos.
Incluso, el desarrollo discursivo de les estudiantes queda disociado
de su pensamiento practico como artistas, perdiéndose la posibi-
lidad de sistematizar un saber-hacer y promover un saber-pensar.
Esta situacion plantea el desafio educativo cuya salida puede ser
acercar herramientas metodoldgicas de investigaciones doctora-
les o de posgrado a las necesidades de los procesos de ensefianza
aprendizaje del grado.

1. La Universidad Provincial de Cérdoba, en la Resolucién Rectoral 0033/2021, considera va-
lido generar “una transversalizacion de la perspectiva de género desde el lenguaje”, en ese
sentido, no exige pero si recomienda el uso “del lenguaje inclusivo y no sexista”. En didlogo
con estas disposiciones, la publicacién del Volumen 3 de la Coleccién Discursos y Saberes
afirma la posibilidad del uso de la e no binaria, en consonancia con la busqueda de construir
una palabra que explore y disefie nuevos sentidos, para resignificar lo instituido y colaborar
con transformaciones necesarias para la sociedad toda.
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Introduccion

En este escrito, planteo algunos problemas vinculados a los tra-
bajos finales de carreras artisticas de grado desde la perspectiva
de la docencia que se encarga especificamente de colaborar en la
formulacion de los proyectos. En un primer momento, presento los
objetos de estudio en su interseccién con otras disciplinas de ma-
yor tradicién en el campo académico. En un segundo momento,
sistematio la experiencia docente en el Taller de Elaboracion de
Trabajo Final de la Licenciatura en Arte y Gestién Cultural de la
Facultad de Arte y Diseflo de la Universidad Provincial de Cérdoba
(en adelante UPC)> A continuacién, propongo algunas categorias
para las problematicas que les estudiantes elaboran para trabajar,
como también reconocer cuales son las dificultades y obstaculos
comunes en la etapa de formulacién del proyecto. Por Gltimo, re-
cupero algunas de las acciones que se pueden proponer desde el rol
docente para acompafiar la instancia de gestacién del problema de
investigacion artistico.

Los objetos de estudio de las licenciaturas artisticas se inscri-
ben en campos del saber, en ocasiones en cruce con disciplinas
como la Educacién, la Salud, la Historia, la Sociologia o las Letras,

2. A su vez, enriquezco este escrito también con las experiencias de asesoramiento, tutoria
o direccién de trabajos finales (segin la nominacién que cada institucién da) en la Licencia-
tura en Teatro de la Universidad Nacional de Cérdoba. E incorporo la experiencia de docente
invitada a clinicas de trabajos finales en la Licenciatura en Artes Plasticas de la Universidad
Catolica de Salta (en adelante, UCASAL) y de la coordinacién de un programa académico
en la Facultad de Artes de la UNC, cuyo propésito era fortalecer la realizacién de trabajos
finales. Esta sistematizacién es indivisible también de mi tarea como directora de la revista
Sendas, un proyecto editorial que recupera procesos de trabajo final mediante el formato de
articulo académico.
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por nombrar algunas de ellas. En otros casos, las preguntas de in-
vestigacion responden a problemas situados en la produccion ar-
tistica. Para ambas alternativas, la relacién entre los procesos de
hacer (hacer obra, hacer proceso, hacer educaciéon, hacer gestién
cultural) suelen quedar apartados de los procesos textuales re-
flexivos. Incluso, el desarrollo discursivo de les estudiantes queda
disociado de su pensamiento practico como artistas, perdiéndose
la posibilidad de sistematizar un saber-hacer y promover un sa-
ber-pensar. Esta situacion plantea el desafio educativo cuya salida
puede ser acercar herramientas metodolégicas de investigaciones
doctorales o de posgrado a las necesidades de los procesos de en-
seflanza aprendizaje del grado. La propuesta del Taller de Elabora-
cién de Trabajo Final surge de la experiencia singular de mi trabajo
de investigacién doctoral sobre la direccion teatral y busca ofrecer
elementos para abordar la especificidad metodoldgica que estos
proyectos demandan. En la catedra nos valemos de la figura de in-
vestigador-artista como aquel que, situado desde el campo acadé-
mico y sus practicas discursivas, es, a la vez, un artista que produce
obra (20164, p. 100).

Seria ingenuo desestimar la posiciéon de investigacion y sus
implicancias. Saberse investigador-artista ordena los tantos: hay
canchas en las que jugamos de visitantes y otras, en las que somos
locales. El saber incorporado en nuestras trayectorias formativas
como licenciados en artes -inclusive como hacedores- nos brinda
herramientas especificas para definir una problematica encarnada
en la practica. A la vez, el saber hecho cuerpo nos permite estable-
cer criterios y posibilidades de interpretacion de los documentos a
recoger. Sin embargo, atentos al principio de rigurosidad en la in-
vestigacién, podemos incorporar perspectivas de las ciencias so-
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ciales y de las humanidades que habilitan otras posibilidades ana-
liticas y reflexivas, para que nuestros conocimientos practicos no
funcionen como anteojeras sino como largavistas.

Reconozco que las asociaciones entre arte, ciencia e investi-
gacion son miradas con recelo desde el campo artistico practico,
como también desde el campo cientifico. El debate en torno a la
investigacion artistica —en/sobre/para (Borgorf, 2004)— vy su rela-
cién con la ciencia sera tenido en cuenta en la sistematizacién que
presento mas adelante en este escrito. El punto de partida es asu-
mir que la proximidad a lo cientifico nos aporta en dos sentidos: el
primero, sumar precisiones que nos habiliten a pensar y reflexio-
nar sobre nuestros objetos, de una manera consciente y no guiada
por nuestras premisas iniciales. El segundo, considerar al campo
cientifico como un espacio de disputa de recursos, reconocimien-
tos y legitimaciones.

Aprender a acompainar la curiosidad ajena

El caso que nos ocupa en este apartado es el Taller de Elaboracion
de Trabajo Final de la Licenciatura en Arte y Gestién Cultural de la
Facultad de Arte y Disefio de la UPC. La materia esta inscripta en el
tercer y tltimo cuatrimestre de un ciclo de complementacién curri-
cular. Luego de la realizacién de un trabajo final de grado, les estu-
diantes obtienen el titulo de Licenciados/as. La carrera retine per-
files diversos, no sélo por la variedad de disciplinas artisticas que
participan (artes visuales, escénicas, musica, artes del fuego), sino
también por las carreras previas que deben acreditar para comen-
zar el cursado. El estudiantado se compone de perfiles técnicos y
docentes, en su mayoria. Durante el recorrido en este espacio curri-
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cular, incorporan saberes teoricos de las artes vinculados a proble-
mas de la historia, la estética, la gestion cultural y la metodologia
de la investigacion. Al ingresar a su tltimo cuatrimestre de cursa-
do, les estudiantes suelen tener una idea —al menos vaga— del tema
de su trabajo final y del grupo con el que emprenderan la travesia.

En lo que sigue, presento una comparacién entre los temas de
los Trabajos Finales de Licenciatura (en adelante TFL) sistemati-
zados en categorias por Guadalupe Arqueros para la Licenciatura
en Artes de la Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura de
la Universidad Nacional del Nordeste (en adelante, UNNE) y los que
puedo reconocer en la Licenciatura en Arte y Gestion Cultural de
la UPC. Ambas carreras son ciclos de formacién que se articulan
con formaciones mas breves anteriores (terciarias o universita-
rias). La figura 1 corresponde a Arqueros (2017, p. 58) y distingue
dos grandes categorias para trabajos tedricos individuales: a) te-
mas interdisciplinares en los que se incluyen problemas de estéti-
ca, movimientos poéticos, analisis de obras, estudios técnicos so-
bre materiales o didacticas de las disciplinas artisticas; b) estudios
histoéricos que abarcan problemas patrimoniales, biograficos o la
produccién de un autor en particular, el seguimiento de un tépico
o un recorte territorial.
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Fig. 1. Tabla de Guadalupe Arqueros para las tesinas del Ciclo de Articulacién en Artes de la
UNNE (2017, p. 58).
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La particularidad de estos temas es que corresponden Unica-
mente a problemas que deben ser enfocados (por un requisito re-
glamentario) desde una investigacién tedrica. Ademas, los datos
que permitieron su elaboracién datan de 2015: aunque el lapso de
tiempo no es extenso, si lo fue en cuanto a la permeabilidad de las
instituciones a los debates feministas.

El gesto de Guadalupe Arqueros brinda un panorama de las po-
sibilidades y alternativas escogidas por les estudiantes, relevadas
por la comisién de TFL de la carrera. Para este trabajo decidi final-
mente sistematizar los datos recopilados de 2017 a 2021 en un foro
que propongo a les estudiantes del Taller de Elaboracién de Trabajo
Final en el que presentan sus problematicas de TFL y elaborar una
tabla que dialogue con la preparada por Arqueros. El foro se titu-
la ¢Qué observamos de nuestros mundos nativos? y solicita a les es-
tudiantes que preparen un texto que explicite aquello que el TFL
(auto) observa, valiéndose de la metafora que Arqueros recupera de
la “arqueologia vivencial” y su propuesta de extrafiar la propia na-
tividad (2017, p. 63). Les estudiantes deben reconocer su propia na-
tividad, es decir, aquella situacion (técnica, comunidad, contexto,
artista, etc.) que les es sumamente conocida y sobre la cual son ca-
paces de arrojar una pregunta que desnaturalice ese lugar familiar.

Si ustedes son los nativos, cuenten de qué se trata esa natividad.
¢Cudl es el mundo nativo que observaran con su TFL? ;Cudl es el
mundo que conocen al dedillo y sobre el que quieren trabajar? ;Qué
es lo que van a observar o desnaturalizar de ese mundo? ¢Sobre qué
aspectos de ese mundo harian una auto observacién? ¢Por qué les
apasiona colectivamente ese mundo? ¢Cudl es el origen de ese in-
terés/deseo? ¢A qué ideas, ejes o tdpicos los lleva esa problemati-
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zacion o desnaturalizacién? [NO ES NECESARIAMENTE AUTOBIO-
GRAFICO / es la natividad del trabajo, como explica Arqueros en
el texto] (Cudles son los conceptos con los que su trabajo dialoga?
;Cuadles son los momentos/vivencias sobre los que tendrian que to-
mar registro? (Marin, 2017-2021)

Las intervenciones que esta consigna provoca son de una es-
critura narrativa, en prosa, que suele estar escrita en primera per-
sona, comentar alguna vivencia que va presentando las nociones
tedricas y abstracciones enlazadas a estas. Ese texto, que sostiene
la flexibilidad de un pensamiento en movimiento se ira volviendo
mas exacto con el correr de los foros que la materia propone hasta
llegar al género discursivo proyecto, que detenta una mayor rigu-
rosidad en su estructura. La propuesta pedagogica es que conecten
con el orden de la vivencia y el deseo también en el planteamiento
de su proyecto: es desde esa plataforma de goce que sera mas ame-
no y asequible emprender el camino de un trabajo final3.

A partir de las intervenciones de estudiantes para esta consigna
elaboré una tabla para la Licenciatura en Arte y Gestion Cultural de
la UPC:

3. Este foro corresponde la primera unidad (pregunta) del taller, mientras que la segunda
unidad (objetivos) es dictada por la Lic. Gisela Garziera y la tercera unidad (metodologia)
por la Lic. Candelaria Jaimez. La propuesta pedagdgica del taller es producto del trabajo co-
lectivo de la catedra, en la que cada una imprime su estilo y saberes particulares.
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Fig. 2: Tabla propia para la Licenciatura en Arte y Gestién Cultural (Ciclo de Complementa-
cién Curricular) de la Universidad Provincial de Cérdoba.
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Entonces, la clase de problemas de investigacién proponen les
estudiantes versan sobre:

a) Problemas formales de las disciplinas artisticas. Se vinculan
con procesos de experimentacién practica y sistematizacion de
procedimientos especificos. Las experimentaciones pueden es-
tar vinculadas a la busqueda de resultados en los productos obra
o meramente en el ensayo de metodologias de creacién, es de-
cir, vinculadas a procesos. Se puede observar que el ensayo se
vuelca sobre pruebas con procedimientos o técnicas, con mate-
riales particulares o sobre la base del encuentro entre discipli-
nas. Las problematicas transdisciplinares tienen que ver con el
encuentro de las trayectorias artisticas de les estudiantes, con
el reconocimiento de las diferencias y con la bsqueda de dis-
positivos de gestién o producciéon que puedan contenerles en
sus particularidades. Lo que destella en este tipo de problemas
es la voluntad de reunion y de trabajo desde las especificidades,
pero generando un nuevo comiin. Otro de los tépicos es del orden
autobiografico, en los que les estudiantes profundizan en expe-
riencias que les son relevantes en lo personal y cuyo afan intros-
pectivo habilita pensar problemas del arte o de los procedimien-
tos compositivos. Una pregunta propia de este tipo de problemas
serfa ¢qué procedimientos podemos sistematizar en el trabajo
con tal material personal / con tal metodologia de trabajo?

b) Problemas vinculados a continuar con un tipo de produccién
artistica que ya vienen realizando. Ciertamente, esta es una for-
mulacién que atn requiere profundizar en los fundamentos que
motivan ese retorno a la produccién. Suele haber dificultades
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para reconocer los motivos por los cuales desean llevar adelante
esa actividad o produccién vinculada al pasado, ya que muchas
veces consideran que el retorno al pasado es la respuesta, cuan-
do atin podrian profundizar la reflexién sobre el deseo de volver
a ese pasado. Ante esta dificultad es importante continuar pre-
guntando para ahondar en ese interés, hasta que logren enun-
ciar un problema de orden abstracto que contintia desvelandoles
y que aln no esta resuelto. Por ello, en la tabla estos problemas
se canalizan en la categoria problemas formales.

c) Problemas vinculados a la desigualdad de género, que ahora
pueden reconocer y que les alumbra otros problemas que no ha-
bian podido ver antes como, por ejemplo, la cuestion de la circu-
lacién de la obra. En general estos TFL proponen la creacién de
trabajos en red y articulaciones entre actores que no habian te-
nido lugar en un contexto anterior. “Debemos buscar otros ca-
minos, otros espacios, posibles, que desde el vamos nos acom-
pafie en la maduracién, calidad, comprensién y coherencia de
la obra. Que nos permita estar y crecer y no distanciarnos has-
ta dejar de producir” (dicen Eingruber, Urquiza, Salcedo & Cid,
2021). Este tipo de problematicas suelen requerir marcos teérico
metodolégicos propios de la Historia —por ejemplo (Qué refe-
rentes mujeres fueron olvidadas en tal periodo?—, la Antropolo-
gla —iQué practicas ancestrales de mujeres/feministas se pue-
den reconocer en esta practica contemporanea?—, la Educacién
—JQué vinculos posibles se entablan entre ESI y arte?— o la So-
ciologia de la Cultura o del Arte —iQué mecanismos feministas
podemos promover para la circulacién de obra de disidencias?—.
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En mucha menor medida, se presentan discusiones de género de
corte Estético.

d) Problemas sobre didacticas especificas para el trabajo con co-
munidades. Otros temas estan orientados al trabajo que, como
egresados de profesorados, ya vienen haciendo en conjunto con
instituciones o grupos. Por ejemplo, hay variados proyectos que
realizan experiencias de educacién no formal y que, para esta
instancia proponen preguntas de investigacién, muchas veces
vinculadas a didacticas especificas: con nifies, con usuarios de
salud mental, con adultos mayores, con personas privadas de
su libertad. En estas problematicas suelen plantear primero una
formulaciéon que estad centralmente destinada a los contextos
institucionales donde se inscriben las experiencias educativas
que llevaran adelante y no al contexto institucional de la licen-
ciatura que estan finalizando. En general, presentan preguntas
que pretenden convencer (o descubrir) lo valioso del arte y la
educacién artistica. Una pregunta que elles ya tienen resuelta y
cuyo planteo y disefio metodolégico esté orientado a comprobar
algo que ya saben. Ya saben que el arte tiene valor, sino no esta-
rian estudiando su segunda carrera artistica de nivel superior.
Entonces, presentan un proyecto que a elles mismes les resulta
redundante. Muchas veces es necesario recordarles que el traba-
jo no es para el directivo de la escuela o el centro de salud men-
tal, sino que se inserta en un debate especifico cuyo valor esta en
la produccién de un conocimiento. Este requiere un compromi-
so y un desafio intelectual, en primer lugar, para elles. Muchas
veces al precisar preguntas sobre la didactica especifica pueden
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superar esa primera formulacién. Un ejemplo seria “;Qué herra-
mientas lddico-teatrales se pueden sistematizar para el trabajo
en la educacién no formal con nifies en situacién de vulnerabi-
lidad?” (Cérdoba Gatica, Zamora & Madarieta), que es muy di-
ferente a “La importancia del arte para nifies vulnerables”. En
el segundo ejemplo el grupo ya sabe que el arte es importante.
Otras veces, la formulacién superadora se inscribe en torno a su
propio rol docente: como dice uno de los grupos de estudiantes:

Reflexionar sobre nuestras practicas en el espacio, cuanta car-
ga de prejuicios valorativos tenemos respecto a la comunidad en
relacion al acceso a los bienes culturales, es decir ¢por qué con-
sideramos que sin nuestra intervenciéon la comunidad no logra
auto gestionarse para acceder a dichos bienes culturales? (dicen
Pascal, Taborda & Taborda, 2021).

La segunda parte del trabajo en el foro son las devoluciones para
los grupos, que requieren un trabajo de analisis para poder iden-
tificar — aun en las escrituras mas cripticas o imprecisas— hacia
donde estan pensando sus problematicas. En las intervenciones que
llevo adelante, sugiero identificar el origen del problema con una
vivencia concreta. El orden anecdético tiene el propésito de ejerci-
tar la capacidad de revision sobre la historia personal y lo propio. Es
necesario que les estudiantes hagan una relectura del pasado, no
solo en su ubicuidad disciplinar, sino también para reconocer las
experiencias en las que se hayan despertado alguna clase de pica-
zon cognitiva (Kent, 2020) o curiosidad. Este trabajo pedagogico esta
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orientado en reconocer pulsiones vinculadas al conocimiento, de-
seos intelectuales y ser conscientes de que el cuerpo esta implicado
en las curiosidades del orden racional (Ahmed, 2015). Este traba-
jo docente trata de colaborar para que les estudiantes realicen sus
propias operaciones de reconocimiento y agilicen la destreza para
observar. Es infructuoso —y hasta perjudicial— ofrecer una formu-
lacién acabada para elles el tema o problema de investigacion, por
dos motivos. El primero, porque creen que esa es la formulacién
definitiva y anulan cualquier otra que estén pensando por si mis-
mes. El segundo, porque lo que una afirma como docentes puede
ser dicho desde un entrenamiento en lo referido a la metodologia
de investigacion, que estara construido desde la subjetividad per-
sonal, es decir, a las propias necesidades cognitivas que no necesa-
riamente se vinculan a las de les estudiantes.

Otra dificultad considerable es colaborar en procesos de come-
zon cognitiva grupales. Esto en si tiene dificultades, relativas a las
dindmicas grupales (Pichdén Riviere, 2003) y los desafios de fun-
cionamiento en equipo: la resistencia al cambio, el autoritarismo,
la falta de comunicacion, la comodidad, la incapacidad de generar
pactos comunes o compartir una ética de trabajo. Aun si este desa-
fio estuviera encaminado, como docente una se siente compelidas
a guiar problemas que no solo fueran grupales, sino también plu-
rales. Es decir, alentar dispositivos de curiosidad que tengan la po-
sibilidad de incluir la diversidad de deseos de les participantes, asi
como sus capacidades de trabajo.

A través de los afios (quiza pocos, pero intensos) elaboré ma-
teriales didacticos en respuesta a la reiteracion de dudas de estu-
diantes. Algunas personas podran decir que las reincidencias de
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les estudiantes en los mismos yerros es una falla de les docentes
que, por ejemplo, ensefian de manera incorrecta la diferencia en-
tre marco tedrico y antecedentes o entre objetivos y actividades.
Identificar la recurrencia de estos problemas de formulacién meto-
dolédgica con el contenido brindado en las clases es un diagnostico
al menos insuficiente. Pareciera ser que mas alla de los esfuerzos
docentes —mas o menos ejercitados en esta didactica especifica—,
les estudiantes ingresaran a un campo brumoso donde no pudieran
ver mas alla de una distancia proxima. Es como si pudieran apre-
hender los conceptos metodoldgicos sélo en la medida en que les
sean utiles o maniobrables en la coyuntura en que se encuentran.
Pueden repetir a la perfeccion la diferencia entre objetivos y activi-
dades, pero no es hasta que se enfrentan a esa distincién que pue-
den reflexionar y buscar una solucién propia.

Es que cada trabajo es tremendamente singular. No hay lugar
a respuestas absolutas de otres: ni docentes ni referentes tedricos.
Las citas injertadas a la fuerza suenan como voces ajenas al traba-
jo. Es claro cuando las imposiciones de marcos teoéricos se hacen
presentes, casi por obligacién, sin honestidad con el propio trabajo
que esta demandando algo especifico. Les estudiantes se refieren al
marco tedrico como si fuera una pesadilla recurrente y consultan
“Qué marco tedrico tengo que usar?”. La respuesta es siempre par-
tir de lo conocido: lo estudiado en el grado. Tal como lo dice Ximena
Triquell (2018), realizar el trabajo final es reconocer el camino re-
corrido hasta aqui y ser capaz de decir “esto sé, esto estudié du-
rante estos afios” (p.7). Por eso, la primera recomendacion es volver
sobre lo estudiado, sobre viejos apuntes (o antiguos archivos), reco-
nocer la trayectoria de conocimientos pasados y hacer conscientes
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las bases conceptuales sobre las que nos paramos hoy para gene-
rar una pregunta. La falta de una respuesta cerrada a veces produce
frustraciones. Aunque otras veces empodera. Es un ejercicio brutal
el reconocerse “maestro ignorante” —maestra— (Ranciere, 2007):
no habria otra solucidn, se trata de que les estudiantes construyan
un camino propio, un camino suyo y eso implica el reconocer lo que
se sabe y lo que no se sabe4.

Otro momento de conflicto se da cuando es el tiempo de em-
prender la busqueda de antecedentes o trabajos primos, como sue-
lo llamarlos. En el caso de los TFL que vinculan proceso de pro-
duccidén artistica, el parentesco puede estar exclusivamente en el
quehacer (una obra similar a la que quieren emprender), en la re-
flexion tedrica (un analisis de una obra en un articulo académico
0 en un texto curatorial) o en el entre la produccion y la reflexion
(por ejemplo, en escritos vinculados a trabajos finales). En este Gl-
timo punto se realza el valor de los repositorios universitarios de
acceso libre, donde se conservan y difunden trabajos finales de ar-
tes, que son un espécimen de particular valor para la produccién
de conocimiento en el campo del arte. Me refiero al campo del arte
en general y no al coto minorizante en el que algunos académicos
colocan a los escritos enmarcados en el grado. Me pregunto si no
sera la condicién estudiantil y la permeabilidad de las institucio-
nes a las reglas fijas de la academia cientifica, las condiciones que
permiten que los trabajos finales sean un sitio fértil para vislum-

4. Ranciére plantea que es posible aprender de manera emancipada, sin un maestro explica-
dor, ya que es necesario reconocerse y solo se necesita reconocerse “forzar una capacidad,
que se ignora o se niega, a reconocerse y a desarrollar todas las consecuencias de este reco-
nocimiento” (p. 10).
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brar problemas arriesgados de investigacion artistica. Mucho mas
si esos problemas han sido debidamente documentados y guiados
por un investigador y docente experimentade que pudiera acom-
pafiar la singularidad del TFL.

Este texto parece un manifiesto. En alguna medida lo es, al me-
nos en lo que respecta a mi trayectoria docente.

Trabajos finales inscriptos en el debate mayor

Es particularmente extrafio que aun en mi vinculacién con tres
universidades diferentes y con carreras y disciplinas heterogéneas,
las problematicas que los trabajos proponen resuenen entre sis. Las
mas de las veces las resonancias tienen mas que ver con los debates
disciplinares y del campo tedrico, que con la tradicién propia de la
universidad en si. Podria aventurarnos a pensar que las formacio-
nes de grado estan en sintonia con las discusiones que los campos
disciplinares entablan en los ambitos legitimados por la academia,
como lo seria el conocimiento producido en el posgrado, en las ca-
rreras de investigacion cientifica mas especifica o en las institu-
ciones que concentran los debates de investigacién. Puede pensar-
se que es un buen termémetro de las universidades argentinas que
lo que los estudiantes problematicen esté en dialogo con lo que los
investigadores de carrera estan debatiendo.

5. En la UCASAL he podido observar un tipo de problemas particulares, diferentes a las anali-
zadas en las dos universidades cordobesas. Aunque el vinculo con la institucion es mas recien-
te, he notado que hay una impronta vinculada a la performance y a la performance cultural,
cuyos trabajos son plenamente conscientes del vinculo con su territorio y con la ancestralidad
indigena. Incluso, los trabajos que operan sobre performance y género estan en didlogo con el
contexto y las instituciones hegemoénicas que construyen los sentidos comunes.
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Coleccion Saberes y Discursos

La coleccién Discursos y Saberes nace de la sinergia entre una mi-
litancia y un hiato: por una parte, la militancia por el derecho a la
palabra en las Universidades publicas y del interior de la Argentina
—es decir, en instituciones afortunadamente cada vez mas criollas,
mestizas y plurales— y por la otra, el hiato numeroso y antiguo entre
el adentro y el afuera, entre la academia y el territorio, entre unos
y otros lenguajes. Por eso, amasada a multiples manos e ilusiones,
la coleccién nace con decires que mezclan voces de campos
disciplinares y de claustros preocupados por compartir hallazgos
surgidos en el quehacer investigativo y en la reflexién situada. Se
trata de enunciados que alientan reflexiones y estrategias para
promover la permanenciay el egreso de les estudiantes en educacion
superior, ampliando derechos mediante la toma de la palabra.

Pero no solo de palabras esta hecha la propuesta editorial.
También la imagen y el hipertexto protagonizan la coleccién, que
desde el primer volumen invita a la lectura en red, al juego, al salto,
de manera tal que mas alla de la organizacién inicial, cada cual
pueda disefiar la ruta de su deseo.

En esta linea, el volumen 1 Universidades publicas y derecho al
conocimiento problematiza cuestiones vinculadas con el acceso,
el avance y la permanencia de les estudiantes. El volumen 2 La
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escritura como bien social plantea la literacidad en la investigacion,
el aprendizaje y la extensién, como un recurso cuyo goce y ejercicio
merecen una apuesta de promocién sostenida y construccion
solidaria de habilidades. En el volumen 3 El discurso profesional.
Fricciones y disputas se abordan practicas en escenarios laborales
en tanto ocurrencias que tensan la formacién inicial y demandan
al egresado un desemperio para el cual las instituciones no suelen
preparar. El volumen 4 Habitar el “entre”. Lugares de egresantes
reline analisis de profesores, tesistas y graduados noveles en
torno de la escritura colaborativa y los desafios de la oralidad, con
énfasis en la urdimbre de factores intelectuales y emocionales
que se juegan en ese recibirse como un “pasar del otro lado”. El
volumen 5 El oficio de estudiante. Aprender en la Universidad se
centra en los géneros discursivos propios de la educacion superior.
Y el volumen 6 El derecho a la palabra en el nivel superior indaga
desazones y vacilaciones de alumnes y profesores en situacion de
usuarios de un c6digo a veces esquivo y demandante, y sin embargo
imprescindible para dar cuenta del conocimiento: para tomarlo,
para transmitirlo, para refundarlo.

En suma, desde diversas vocesy perspectivas, en estos primeros
seis volimenes la coleccién Discursos y Saberes pone al rojo y sobre
la mesa algunas deudas internas de la Universidad que hoy y aqui,
sigue declarando en polifonia -con palabras y con practicas- que
se piensa a si misma como una instituciéon que no solo ensefia, sino
que también aprende.

Gloria Borioli
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